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Ideologie, Identitat, Reprisentation

1. Einleitung

Wie reprisentieren wir Menschen und Orte, die sich wesentlich von uns
unterscheiden? Warum ist »Differenz¢ ein so zwingendes Thema, ein so
umkd@mpfier Bereich der Reprisentation? Was ist die geheime Faszination
der von >Andersheitc und warum bezicht sich alltagskulturelle Reprisenta-
tion so hiufig- darauf? Welche typischen Formen und Praktiken werden
heute angewandt, um >Differenz« in der Alltagskultur zu repriisentieren und
wo kommen diese populiren Figuren und Stereotypen her? Dies sind einige
der Fragen, die wir in diesem Artikel behandeln werden. Wir werden uns
dabei vor allem solchen Repriisentationspraktiken zuwenden, die wir
»Stereotypisieren< nennen, und hoffen, damit verstindlich zu machen, wie
das »Spektakel des Anderen< funktioniert. Was in diesem Zusammenhang
tber rassische Differenz gesagt wird, kann auch auf andere Dimensionen
der Differenz wie Geschlecht, Sexualitét, Klasse und Behinderung ibertra-
gen werden.

Unser Fokus richtet sich auf die vielfiltigen Bilder, die in der Alliags-

kultur und den Massenmedien zur Schau gestellt werden. Dazu gehdren
unter anderem kommerzielle Werbebilder und Illustrationen aus Magazi-
nen, die rassische Stereotypen aus der Zeit der Sklaverei oder des populi-
ren Imperialismus des spiten neunzehnten Jahrhunderts transportieren, Im
vorliegenden Text werden diese Geschichten auf die Gegenwart bezogen.
Er beginnt daher mit Bildern aus der konkurrenzgeprigten Welt der
modemen Leichtathletik. Die Frage, vor die uns dieser historische Ver-
gleich stellt, ist folgende: Hat sich das Repertoire der Reprisentationen von

»Differenz< und > Andersheitc veriindert oder sind in der heutigen Gesell-

schaft nach wie vor Elemente aus friiheren Epochen lebendig?

Die theoretische Diskussion um yStereotypisierung¢ als Repriisentations-
praxis wird hier somit nicht um ihrer selbst Willen gefiihrt, sondern in die
historischen Beispiele eingewoben. Der Artikel endet mit der Betrachtung
einer Anzahl unterschiedlicher Strategien, die darauf ausgerichtet sind, in
das Feld der Repriisentation einzugreifen, »negativec Bilder in Frage zu

stellen, und Praktiken der Reprisentation rund um das Thema »Rasse« eine
»positivere« Richtung zu geben. Dabei wird die Frage aufgeworfen, ob-es |
eine effektive >Politik der Reprisentationc geben kann. Bereits an dieser
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1.1 Helden oder Schurken?

¢« Identitit der Athlete

HELAN

Abbildung 1: »Helden und Schurkene, Titelb;
»H ¢, Titelbild
des The Sundqy Times Magazine, 9, Oktober 19818.

Was ist die Botschaft, die
- Warten, was igt sein
sche

mit diesem Biid transport

achter oder in der Betrachterin tief g; :
t ' sitzende
gen, Angste ynd Bcﬁlrchtungen, fiir die es keine ejn-

dnglichen Erklarungen gibt,

Bild 1 zeigt ein j00-
Meter-Finale der
Minner bej den
Olympischen Spie-
len 1988, das auf
dem Titelblatt des
Olympia-Sonderteils
der Sunday  Times
erschienen jst, Eg

- zeigt den schwarzen

kanadischen Sprinter
Ben Johnson, wie er
in  Rekordzeit vor
Carl Lewis und Lin-
ford Christie ge-
winnt: fiinf Spitzen-
athleten in Aktion,
auf dem Gipfel jhrer
physischen Leis-
tungsfihigkeit. Ajle
sind Minner und —
wie die Leserin oder
der Leser jetzt viel-
leicht zum ersten
Mal bewusst fest-
stellen  wird ~ g)le
sind schwarg!

iert wird? In Barthes®

*Mythos(? Eine mégliche Botschaft betriff die srassi-

. N. Sie gehdren alle einer rassisch definj
Gruppe an — einer oft gerade aufgrund jhrer sRasse s nierten

- minierten Gruppe, von der wir es eher gewohnt sin

ARGUMENT VERLAG




110 Stuart Hall Ausgewiihlte Schriften 4

als Opfer und Verlierer zu schen. Hier jedoch sind sie die Gewinner! Aus
dem Blickwinkel der Differenz liegt darin eine positive Botschaft: es han-
delt sich um einen triumphalen Moment, einen Grund zum Jubeln. Warum
aber lautet die Bildunterschrift dann: »Helden und Schurken«? Wer ist hier
der Held, wer der Schurke? - ‘

Selbst wenn man sich nicht fiir Leichtathletik interessiert, ist die Antwort
nicht schwer zu entdecken. Obwohl scheinbar die Olympiade darstellend,
ist das Foto tatséichlich ein Aufmacher fiir die Titelgeschichte des Maga-
zins, die sich mit der wachsenden Bedrohung der intemationalen Leichtath-
letik durch Doping befasst. Ben Johnson wurde nach seinem Sieg die Ein-
nahme von leistungssteigernden Medikamenten nachgewiesen. Er wurde
daraufhin disqualifiziert, aus dem internationalen Leichtathletikverband
ausgeschlossen, und die Goldmedaille wurde an Carl Lewis verliehen. Zu-
néchst einmal legt diese Geschichie nahe, dass alle Athleten — schwarz
oder weill — potentielle »Helden< oder »Schurkenc sind. Aber in dem Titel-
bild personifiziert Ben Johnson diese Spaltung auf eine besondere Art. Er
ist gleichzeitig yHeld« und >Schurke und vereint diese extremen Alternati-
ven in einem schwarzen Korper. '

An Hand dieses Beispiels lassen sich mehrere Aussagen dariiber treffen,
wie die Reprisentation von >Rasse< und »>Andersheitc funktioniert und wie
das Foto als yMythos« wirkt. Zum einen enthilt es eine wirtliche, bezeich-
nende Ebene der Bedeutung - dies ist ein Bild des 100-Meter-Finales und
die Person ganz vorne ist Ben Johnson. Zum anderen transportiert es eine
mehr konnotative und thematische Bedeutung — die Doping-Geschichte.
Und in die ist das Unterthema von »Rasses und »Differenze eingebaut. Das
Foto ist, wie visuelle Darstellungen hiufig, sehr kraftvoll. Aber seine
Bedeutung ist hochst ambivalent. Wenn man den Kontext nicht kennt,
kénnte man versucht sein, es als einen Moment uneingeschrinkten Tri-
umphs zu lesen. Und man wiirde nicht >falsche liegen, denn dies ist tatstich-
lich eine Botschaft, die einem das Bild vermitteln kann. Aber, wie die
Bildunterschrift nahe legt, steht es hier gerade nicht als eines des uneinge-
schrinkten Triumphes. Das gleiche Foto kann also mehrere recht unter-
schiedliche, manchmal diametral entgegengesetzte potentielle Bedeutungen
tragen. Es kann ein Bild der Schande oder des Triumphes sein, oder beides.
Aber es gibt nicht die eine wahre Bedeutung. Bedeutung »flieBi¢, sie kann
nicht endgiiltig festgeschrieben werden. In der Praxis der Reprisentation
werden jedoch stiindig Versuche unternommen, in die vielen potentiellen

Bedeutungen des Bildes zu intervenieren und einer davon zu einem privile-

gierten Status zu verhelfen.
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Daher miissen WIr, anstatt nach einer >wahren¢ oder einen »falschene

Bedeutung zu suchen die Fra i mogli
y ge stellen, welche der viel
Bedeutungen in dem Olympia- crden sol. Wer

» der aufgrund des Dopings sei
hat. Es stellt sich somit heraus, o

sowc.:hl Heldentumc« als quch »Schurke
damit vermittelt wird, kénnte wie fol
Held triumphiert, st gleichzeitig ein

n Gesicht verloren
d?,ss die bevorzugte Bedeutung
rei¢ ist. Die paradoxe Botschaft, die
8t lauten: »Der Moment, in dem der
Moment von Schurkerei und morali-

tung« ¢iner Fotografie liegt also
nicht ausschlieBlich im Bild, son-
dem im Zusammenwirken von
Bild und Text begrindet. Zwei
Diskurse — der Diskurs der ge-
schriebenen Sprache und der Dis-
kurs der Fotographie ~ werden
bendtigt, um die Bedeutung zu
produzieren und festzuschreiben
(siehe Hall, 1972a). ‘

Wie erwdhnt, kann das Foto
darither hinaus in Bezug auf die
Konnotationen gelesen werden,
die es zu >Rasse enthilt. In die-
sem Fall kénnte die Botschaft dar-
in liegen, dass Schwarze gezeigt
werden, wie sie etwas gut ma-

chen: »Endlich gewinnen siel«

Abbildung 2: Linford Christie, einen
Union Jack haltend, nachdem er die
olympische Goldmedaille im 100-
Meter-Sprint der Herren gewonnen
hat, Barcelona 1992,

Aber hat sich im Lichte der »be-
‘vorzugten Bedeutung< nicht auch
die Bedeutung beziiglich >Rasse«
und »Andersheit« verfindert? Wird

‘ nicht eher ein Eindruck vermittelt
wie: »Sogar wenn Schwarze auf dem Hohepunkt ihrer Leistung gezeigt

werden, versagen sie off, wenn es darum geht, den Gewinn davonzutra-
gen«? Diese Zweideutigkeit ist wichtig, denn sie verdeutlicht, dass Men-
schen, die auf irgendeine signifikante Weise von der Mghrheit verschieden
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112 Stuart Hall Ausgewithlte Schriften 4

—»siec und nicht >wir< — sind, oft bindren Formen der Reprisentation aus-
gesetzt werden. Sie werden scheinbar durch gegensitzliche, polarisierte,
bindire Extreme wie gut/schlecht, zivilisiert/primitiv, h#sslich/libermaBig
. attraktiv, abstoBend-weil-anders/anziehend-weil-fremd-und-exotisch repri-
sentiert. Und oft wird von ihnen gefordert, beides zur gleichen Zeit zu sein!
~ Wir werden unten auf diese gespaltenen Figuren oder »Tropen« der Repri-
sentation zurlickkommen.

Zuniichst jedoch schauen wir uns ein anderes, #hnliches Pressefoto an,
dieses Mal von einem anderen rekordbrechenden 100-Meter-Finale (Bild
2). Es zeigt Linford Christie, der gerade das Rennen seines Lebens gewon-
nen hat und wenig spéter Kapitiin des britischen olympischen Kaders wird,
auf dem Hohepunkt seiner Karriere. Das Bild fingt seinen Triumph im

Moment der Ehrenrunde ein. Er trigt dabei den Union Jack. Wie ist dieses

Bild angesichts der vorangegangenen Diskussion zu verstehen? Was rsagts
es {iber >Rassec und kulturelle Identitt?

Natlirlich gibt es keine >richtige« oder »falsche< Antwort auf diese Frage.
Das Bild triigt viele Bedeutungen, die alle gleich plausibel sind. Es ist
wichtig zu betonen, dass dieses Bild ein Ereignis zeigt (}Denotation<), und
eine »Botschaft« oder Bedeutung (»Konnotation<) — Barthes wiirde es eine
Meta-Botschaft« oder cinen »Mythos« nennen — bezilglich yRasse, Haut-
farbe, oder >Andersheitc transportiert. Wir kénnen nicht anders, als Bilder
dieser Art als Aussagen nicht nur {iber Menschen oder Ereignisse, sondern
auch {ber ihre »Andersheit¢, ihre >Differenz¢, zu lesen. yDifferenz¢ ist
kenntlich gemacht worden. Wie sie dann jedoch interpretiert wird, ist eine
permanente und wiederkehrende Problematik bei der Reprisentation von
Menschen, die sich >rassisch¢ oder ethnisch von der Mehrheitsbeviilkerung
unterscheiden. Differenz schafft Bedeutung. Sie »spricht<.

In einem spéteren Interview fuBerte sich Christie iiber Fragen seiner kul-
turellen ldentitdt (The Sunday Independent, 11. November 1995). Er hat
sehr emotionale Erinnerungen an Jamaika, wo er geboren wurde und bis
zum Alter von sicben Jahren lebte. Aber »ich lebe hier. (in Grofibritannien)
seit achtundzwanzig Jahren. Ich kann nichts anderes als britisch sein. «
(8.18) Allerdings ist die Sache nicht ganz so einfach. Christie ist sich voll-
kommen bewusst, dass bei den meisten Definitionen von Britischsein da-
von ausgegangen wird, dass eine dazu gehdrende Person »weifi¢ ist. Es ist
viel schwerer fiir Schwarze, wo immer sie geboren sind, als >britisch ak-

zeptiert zu werden. 1995 musste das Cricket-Magazin Wisden schwarzen

Athleten Schadensersatz wegen Rufschidigung bezahlen, weil es behauptgt
hatte, dass man nicht damit rechnen konne, dass sie als Schwarze die glei-
che Loyalitit und den gleichen Einsatz zeigen wiirden, um fiir England zu
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gewinnen. Christie wei also, dass Jedes Bild auch hinsichtlich dieser wei-
ter gefassten Frage kultureller Zugehdrigkeit und Differenz rgelesend wird,
Tatsichlich machte er seine Bemerkungen im Kontext einer negativen Of-
fentlichkeit, der er in einigen Sektoren der britischen Boulevardpresse aus-
gesetzt war und die zu einem grofien Teil aus einem vulgéren unausgespro-
chenen, auf seine Kosten gehenden »Witz¢ resultiert. Und zwar, dass die
engen Lycrashorts, die er tragt, die GréBe und die Form seiner Genitalien
zeigen wiirden. Das war genau das Detail, auf das sich die Berichterstat-
tung der Sun am Morgen nach seinem Sicg konzentrierte, Christie wurde in
der Boulevardpresse zum Gegenstand eines fortgesetzten Getratsches iiber
die Uniibersehbarkeit und GrisBe seiner :Lunchbox« - ein Euphemismus,
der teilweise so wortlich geénommen wurde, dass, wie er offenbarte, eine
Firma ihre Frithstiicksdosen mit seinem Image bewerben wollte! Linford
Christie bemerkte zu diesen Anspielungen: »Ich fihlte mich gedemiltigt ...
Meine erste instinktive Reaktion war, dass das rassistisch war, Da haben
wir's: ein schwarzer Mann wird zu einem Stereotyp gemacht, Ich kann
einen guten Witz vertragen. Aber dies geschah einen Tag nachdem ich die
grofite Auszeichnung gewonnen hatte, die ¢in Athlet gewinnen kann ... Ich
mochte nicht durch mein Leben gehen und dabei fiir das bekannt sein, was
ich in der Hose habe. Ich bin eine emsthafte Person...« (8. 15).

Was passiert hier? Ist
das nur ein schlechter
Scherz oder liegt dahin-
ter eine tiefere Bedeu-
tung? Was haben Sexy-
alitdt und Geschlecht
mit den Bildern von
schwarzen . Minnem
und Frauen zu tun?
Warum  sagte  der
schwarze franzosische
Autor Frantz Fanon aus
Martinique, dass weilie
Menschen besessen
seien von der Sexualitit
schwarzer Menschen?

Sie ist der .Gegenstand
einer weit verbreiteten Phantasie, die den schwarzen Mann iiber scine Ge-

" nitalien definiert. »Man ist sich nicht linger des Schwarzen bewusst, son-

dern nur seines Penis; der Schwarze wird in den Hintergrund gedréngt. Er

.wird in einen Penis verwandeit« (Fanon, 1986/ 1952, S. 170). Ein franzosi-
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114 Stuart Hall Ausgewithlte Schritten 4

scher Autor, Michel Cournot, den Fanon zitiert, schrieb: »Vier Schwarze
mit ihren entbléBten Penissen wiirden eine Kathedrale fiillen. (ebenda, S.
169) In welcher Bezichung stehen diese sexuellen Fantasien in der Repré-
sentation von >Andersheit« und Differenz zu »Rasse< und Ethnizitit?

Indem wir »Rasse«, Ethnizitit und Hautfarbe um Sexualitit und Ge-
schlecht erglinzen, haben wir eine andere Dimension in die Reprisentation
von Differenz eingefiihrt. Es ist sehr wohl anerkannt, dass Sport eines der
wenigen Felder ist, auf dem Schwarze itberragende Erfolge haben. Und es
scheint natiirlich, dass Bilder von Schwarzen, die aus dem Sport stammen,
den Kdrper betonen, der schlieBlich das Instrument der athletischen Leis-
tung darstellt. Es ist jedoch schwer, Bilder von Korpemn in Bewegung und
auf dem Héhepunkt ihrer physischen Perfektion zu produzieren, ohne dass
sie auf irgendeine Weise cine »Botschaft¢ Uber Geschlecht und Sexualitéit

transportieren. Worin bestehen diese >Botschaften, wenn sie sich auf

schwarze Athleten beziehen?

Als Beispiel kann ein weiteres Foto aus dem Olympia-Sonderteil der
Sunday Times von 1988 dienen, das die schwarze amerikanische Sprinterin
Florence Griffith-Joyner zeigt, die in Seoul drei Goldmedaillen gewonnen
hat (Bild 3). Kdnnen wir dieses Foto lesen, ohne eine Botschaft iiber »Ras-
se«, Geschlecht und Sexualitit wahrzunehmen — selbst wenn deren konkre-
ter Inhalt mehrdeutig bleibt? Gibt es irgendeinen Zweifel, dass das Foto auf
allen drei Ebenen »be-
deutet<? In der Repri-
sentation scheint eine
Differenz die andere
anzuzichen ~ 30 dass sie
sich zu einem >Spekta-
kel der >Andersheit:
summieren. In  diese
Richtung deutet auch
cine Bemerkung von
»Flo-Tos< Ehemann Al
Joyner, die in dem Text
zum Foto zitiert wird:
»lemand behauptet,
dass meine Ehefrau wie
ein Mann aussche.« Das
Gleiche gilt fiir ein Foto auf der nichsten Seite desselben Artikels. Hier ist
Al Joyners Schwester Jackie Joyner-Kersee zu sehen, die in Seoul ebenfalls
einc Goldmedaille gewonnen und Weltrekorde im Siebenkampf gebrochen
hat, wie sie sich auf einen Speerwurf vorbereitet. Als Begleittext fungiert

Abbildung 4: Jackie Joyner-Kemsee.
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wiedcrum eine Bemerkung Al Joyners:
sehe aus wie ein Gorilla.« (Bild 4)

Es muss noch etwag Zusitzliches ilber diese Fotos von schwarzen Athle-

ten festgestellt werden. Sie erfangen erst dann eine Bedeutung, wenn sie im

Zusammenhang, gegen- oder in Verbindung miteinander gelesen werden.

Sicj, »bedeutenc also nicht aus sich selbst heraus

»Jemand sagt, meine Schwester

Teprésentiert werden, wird deutlich

» dass sich #hnliche Repriisentations.
praktiken und -figure prisentations

' n, wenn auch mit Variationen, von einemt Text oder
einem Element der Reprisentation zum anderen wiederholen. Diese
A‘nhfiuﬁm‘g und Veranderung von Bedeutungen {ber verschiedene Texte
hinweg wird Inter-Textualitit genannt und das gesamte Repertoire an Bil-
dem und visuellen Effekten, durch das »Differenz in einem beliebigen his-
tm:xschen Moment reprisentiert wird, wird als Reprasentationsregime be-
zeichnet, |

}51n interessantes Beispiel filr Inter-Textualitdt findet sich in Bild 5. Es
zeigt Carl Lewis, einen der Sprinter von Bild 1, in ciner Pirelli-Werbung,
Auf den ersten Blick fasst das Bild die Echos aller vorhergehenden Bilder
Zusammen — durchtrainierte athietische Kdrper, angespannt in der Bewe-
gung, Superm#inner und -frauer, Aber hier ist die Bedeutung auf andere Art

Abbildung 5: Carl Lewis, fotografiert fiir eine Pirelli-
Anzeigenkampagne.
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gebrochen. Pirelli ist eine Reifenfirma, die dafiir bekannt ist, Kalender mit
Bildern schéner, knapp bekleideter Frauen in provokativen Posen zu pro-
duzieren — der typische >Pin-up<. In welchem dieser zwei Kontexte sollte:n
wir Carl Lewis’ Bild »lesen<? Ein Schitissel fiir die Interpretation liegt in
der Tatsache, dass, obwohl Lewis ménnlich ist, er in der Anzeige elegante,
hochhackige rote Schuhe trigt!
Dieses Bild funktioniert, indem es »Differenz¢ kenntlich macht. Die her-
kémmliche Identifikation von Lewis mit einem schwarzen ménnlichen
Athleten und mit einer Art >Super-Ménnlichkeitc wird durch die Anrufung
seiner > Weiblichkeit« gestdrt und unterbrochen — und die roten Schu‘he
wirken dabei als Signifikant. Die sexuelie und rassische Bedeutung wird
somit mehrdeutig. Der super-minnliche schwarze Athlet ist viellgicht nic?ht
ganz so, wie er scheint. Die Vieldeutigkeit verstirkt sich, wenn dieses Bild
mit den anderen Pressebildern von schwarzen Athleten — mit den Stereo-
typen, die wir zu sehen gewohnt sind ~ verglichen wird. Seine Bedeutung
ist textilbergreifend, was heiBt, dass es gegen den Strich gelesen werden
muss. Verstirkt oder untergribt dieses Foto das Stereotyp? Einige sagen, es
sei nur ein Witz der Werbeagentur. Andere argumentieren, dass Carl Lewis
es zugelassen habe, sich von einer groflen Werbeagentur ausbeuten zu
lassen. Andere wiederum meinen, dass er ganz bewusst gehandelt habe, um
das traditionelie Bild schwarzer Mannlichkeit in Frage zu stellen und
anzufechten. _
Im Lichte dieses Beispiels kinnen wir unsere Ausgangsfrage priziser
formulieren. Warum ist »Andersheit< ein so zwingendes Objekt der Repra-
sentation? Was sagt uns das Kenntlichmachen rassischer Differenz iiber
Repriéisentation als Praxis? Durch welche Reprisentationspraktiken wird
rassischer und ethnischer Differenz eine Bedeutung gegeben? Was sind die
diskursiven Formationen, die Repertoires und Regime der Repriisentation,
auf die die Medien zurtickgreifen, um Differenz darzustelien? Warum ist
eine Dimension von Differenz — zum Beispiel »Rasse< — von anderen Di-
mensionen wie Sexualitit, Geschlecht und Klasse durchkreuzt? Und wie
héingt die Reprasentation von Differenz mit Fragen der Macht zusammen?

1.2 Warum spielt Differenz eine Rolle?

Bevor wir weitere Beispicle heranziehen, wollen wir einige der Probleme
niher untersuchen, die sich aus unserer ersten Frage ergeben. Warum spielt
Differenz {iberhaupt eine Rolle und wie kinnen wir die Faszination ﬁlr
»Andersheitc erkldren? Auf welche theoretischen Argumente konnen wir
zuriickgreifen, um diese Frage anzugehen?
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zusammengedacht wird deutlich,

+ warum Differenz sowohl notwendig als auch gefihrlich ist.

1. Der erste Ansatz kommt aus der Li
der Verwendung von Sprache als Mod
assoziiert, Das Hauptargument, das hie
renz deshalb ins Gewicht tillt, weil si
sie kann Bedeutung nicht existieren.
argumentiert Saussure, nicht weil es i

nguistik. Er wird mit Saussure und
ell dafiir, wie Kultur funktioniert,
I vorgebracht wird, ist, dass Diffe-
e essentiell fiir Bedeutung ist; ohne
Wir wissen, was schwarz bedeutet,
rgendeine Essenz des Schwarzseins
m Gegenteil kontrastieren kdnnen —
ativ. Es ist der Unterschied zwischen
Carl Lewis kann auf dem Pirelli-Foto
¢ Seiten von Minniichkeit darstellen,
traditionellen Stereotypen schwarzer
n. Hierbei fungieren die roten Schuhe
Dieses Prinzip gilt auch fir breiter
as >Britischsein¢ ist, nicht nur wegen
ka, sondermn auch weil wir seine Diffe-

eren konnen — >Britischseing ist nicht-
amerikanisch, nicht-deutsch, nicht-jamaikanisch und SO
weiter. Das ermdglicht es Linford Christie,

sein »Britischsein< durch die

Flagge auszudriicken und gleichzeitig in Frage zu stellen, dass >Britisch-
sein¢ immer mit > WeiBsein¢ einhergehen muss.
Bedeutung hangt somit von der Differenz zwischen Gepensitzen ab.
Binirc Gegensitze — weiB/schwarz, Tag/Nacht, m#nnlich/weiblich, bri-
tisch/auslindisch ~ sind jedoch trotz ihrer Niitzlichkeit, die” Vielfalt der
Welt in ihren Entweder/Oder-Extremen zu fassen, ziemlich rohe und
reduktionistische Mittel, um Bedeutung herzustellen, Zum Beispiel gibt es
in der so gg Schwarzwell-Fotographie tatsichlich kein reines
Schwarz oder WeiB, sondern nur variierende Schattierungen von Grau.
»Schwarz« geht unmerklich in »WeiB« flber, so wie die Menschen sowohl
»ménnliches als auch >weibliche« Seiten ihrer Natur haben. Bindire Gegen-
satzpaare tendieren jedoch dazu, in ihrer rigiden dualen Struktur Uberver-
einfachter Darstellung alle diese Variationen und Unterschiede aufzusau-
gen und unkenntlich zu machen. Und noch’ wesentlicher ist, wie der
Philosoph Jacques Derrida ausgefithrt hat, dass es sehr wenige neutrale

weil, Bedeutung, fiihrt er aus, ist rel
schwarz und weiB, der sie schafft.
»Weiblichkeit:, oder die >weibliche
weil er seine Differenz von den
Minnlichkeit kenntlich machen kan
als Signifikanten fiir Weiblichkeit.
angelegte Konzepte. Wir wissen, w
bestimmter nationaler Charakteristi
IeNz von seinen »Anderen< defini
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binire Gegensitze gibt. Ein Pol des Gegensatzpaares, argumentiert er, ist
gewdhnlich der dominante, der den anderen in seinem Operationsfeld
. einschlieBt. Es besteht immer eine Machtbeziehung zwischen den Polen
bindrer Oppositionen (Derrida, 1974). Wir sollten daher weill/schwarz,
Manner/Frauen, minnlich/weiblich, Oberklasse/Unterklasse, britisch/aus-
* lindisch schreiben, um dicse Machtdimension im Diskurs zu fassen.

2. Die zweite Erkidrung kommt ebenfalls aus der Sprachtheorie. Irr die-

sem Fall geht es um die Erkenntnis, dass wir Differenz brauchen, weil wir
Bedeutung nur dirch einen Dialog mit dem >Anderenc herstellen k{ﬁnnen_
Der groBe russische Linguist und Kritiker Mikhail Balhtin, der in den
1940ern mit dem stalinistischen Regime in Konflikt geriet, untersuchte

Sprache nicht (wie Saussure) als ein objektives System, sondern daraufhin, . -

wie Bedeutung im Dialog zwischen zwei und mehr Sprechern aufrecht-
erhalten wird. Bakhtin fithrt aus, dass Bedeutung niemals irgendeinem ein-
zelnen Sprecher gehdrt, sondern erst im Geben und Nehmen zwischen ver-
" schiedenen Sprechern entsteht. »In der Sprache gehdrt das Wort zur Hilfte
Jemand anderem. Es wird nur zum eigenen, wenn ... es sich der Sprecher
aneignet, indem er es an seine expressive semantische Intention anpasst.
Vor dieser Aneignung ... existiert das Wort nicht in einer neutralen oder

unpersénlichen Sprache ... es existiert eher im Mund anderer Leute, ihren

Intentionen dienend: von dort muss man es sich holen und es zu seinem
Eigen machen.« (Bakhtin, 1981/1935, 5.293f) Bakhtin und sein Mitarbei-
ter Volosinov waren der Meinung, dass uns dies dazu befihige, in eine
Auseinandersetzung iiber Bedeutung einzutreten, in der wir ein existieren-
des Set von Assoziationen aufbrechen und Worte neu besetzen konnten.
Bedeutung, so argumentiert Bakhtin, wird im Dialog konstruiert — sie ist
von Grund auf dialogisch. Alles was wir sagen und meinen wird durch die
Interaktion und das Wechselspiel mit einer anderen Person modifiziert.
Bedeutung entsteht durch die Differenz zwischen den Teilnehmern jedes
beliebigen Dialogs. . '

Dies ist die positive Seite von Bakhtins Theorie. Die negative Seite ist
natiirlich, dass Bedeutungen folglich nicht festgeschrieben werden und dass
eine Gruppe die Bedeutungsgebung niemals vollstindig steuern kann, Was
es bedeutet, »britisch¢ oder >russisch¢ oder vjamaikanisch¢ zu sein, kann
nicht ausschlieBlich von den Briten, den Russen oder Jamaikanem kontrol-
liert werden. Es ist immer offen fiir Aneignungen und plstzliche Zugriffe
und wird stindig im Dialog zwischen diesen nationalen Kulturen und ihrem
»Anderen¢ ausgehandelt. So ist es beispielsweise nicht moglich zu verste-
hen, was es im neunzehnten Jahrhundert bedeutete >britisch¢ zu sein, ohne
Zu wissen, was die Briten von Jamaika, ihrer bevorzugten Kolonie in der
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Karibik, oder von Irland und vor allem, was di . )
o > Adie Jamaik
von ihnen dachten... (C. Hall, 1994), atkaner und die Iren

3. Die dritte ist eine anthropol
ist, dass Kultur darauf basiert,

lems zugewiesen werden. Die

B_asis a_‘er sym_bolische.m Ordnung, die wir Kultur nennen. Mary Douglas

die darlfl an die klassx§chen Arbeiten des franzdsischen Soziologen Emilé

Durkheim tiber symbolische Systeme und die spéteren Studien iiber Mytho-
Anthropologen Clayde Lévi-Strauss anknil

+ - u

argumentiert, das‘s sozxa!e Gru;_)pen ihrer Welt Bedeutung aufzwinglzzfr)t
fikatorischen Systemen ordnen und organisieren

i}_mcn_Bedeutl.mg Zu geben, besteht daﬁn, sie i
die, die sroh¢ und die, die rgekochtc
Lebensmittel auch nach »Gemilsec

wenn sie in keine Kategoric passen — beispielsweise eine Substanz wie
Quecksilber, die ein Metall, aber trotzdem flissig ist, oder eine soziale
Qmppe wie rgemischtrassische: Mulatten, dic weder weiB noch schwarz
sind, sondern sich vieldeutig in einer instabilen, gefihrlichen, hybriden
Zone der Unbestimmtheit zwischen beiden Polen bewegen (Stallybrass und
White, 1986). Stabile Kulturen sind darauf angewiesen, dass Dinge an
ihrem zugewiesenen Platz bleiben. Symbolische Grenzen sorgen fiir die
*Reinheit« der Kategorien und geben Kulturen so ihre cinmalige Bedeutung
und Identitit, Ein deplazierter Gegenstand stellt einen Angriff auf diese
ungeschriebenen Regeln und Kodes dar. Schmutz im Garten ist in Ord-
nung, aber im Schlafzimmer ist er am falschen Platz — ein Zeichen fur
»Verunreinigungy, fiir iiberschrittene symbolische Grenzen und gebrochene
Tabus. Wir reagieren auf »deplazierte Materie(, indem wir sic aufwischen,
rausschmeifen und Ordnung und Normalitst wiederherstellen.. Der Riick-
zug vieler Kulturen in Richtung einer »SchlieBung« gegeniiber Auslindern,

— ARQUMENT VERLAG




120 Stuart Hall Ausgewahlte Schriften 4

Eindringlingen, Fremden und >Anderenc ist Teil desselben Prozesses der
yReinipung¢ (Kristeva, 1982). . .

Syrr%bol%sc(he Grenzlinien sind somit zentral fiir jede Kulu'lr. Dl_ffercnz
kenntlich zu machen, flihrt uns symbolisch gesehen dazuf die Reihen zu
schlieBen, die Kultur abzuschotten und alles, was als unrein oder anorrr}al
definiert wird, zu stigmatisieren und auszugrenzen. Paradoxer WBl'SB
jedoch wird Differenz dadurch auch méchtig. S_ic ist seltsam attrakt'w,
gerade weil sie verboten, tabu und gefihrlich fiir die kultureile: Ordnung ist.
Daher »ist das, was sozial peripher ist, haufig symbolisch zentral«
(Babcock, 1978, 8. 32). . _

4, Die vierte Art der Erklirung ist psychoanalytisch und bezieht sich a}lf
die Rolle von »Differenz« in unserem psychischen Leben. Das 4rgument ist
hier, dass rdas Andere« die Basis fiir die Konstitution des Selbst, fiir uns c.zls
Subjekte und fiir die sexuelle Identitdt ist. Laut Freud hingt die K'onsol.ldlc-
rung unserer Definition des »Selbst< und unserer scxucll_en Identitét davqn
ab, wie wir als Subjekte besonders in jener frilhen Entw;ckh:mgsphase, die
er Odipuskomplex (nach der Odipusgeschichte in der griechischen Mytho-
logie) nennt, geformt werden. Sehr kieine Kinder verfiigen dcmnaf:h nicht
iiber ein festgefiigtes einheitliches Bewusstsein ihrer selbst als Subjekt und
ihrer sexuellen Identitét, Allerdings, so Freuds Version des Odipusrnythog‘,
entwickelt ein Junge ab einem bestimmten Punkt ein unbewusstes eroti-
sches Gefith! fiir die Mutter, sieht seinen Vater aber als Hindernis auf dem
Weg zu dessen Befriedigung. In dem Moment, in dem er jedoch Fntdeckt,
dass Frauen keinen Penis haben, nimmt er an, dass seine Mutter mit Kastra-
tion bestraft wurde, und dass ihm das gleiche passieren knnte, falls er an
seinem unbewussten Verlangen festhalten wiirde. Aus Angst identiﬁ_ziert. er
sich jetzt mit seinem alten »Rivalen¢, dem Vater, und beginnt damlt., eine
miénnliche Identitit zu {ibemehmen. Das Midchen identifiziert sich in dt?r
entgegengesetzten Art und Weise urspriinglich mit dem Vater. Al_aer sie
kann nicht er »sein¢, weil ihr ein Penis fehlt. Sie kann ihn nur »gewinnens,
indem sie, unbewusst, bereit ist, das Kind eines Mannes auszutragen — und
damit die Mutterrolle bernimmt, sich damit identifiziert und »weiblich
wirde, .

Dieses Modell dessen, wie kleine Kinder anfangen, sexuelle Differenz
anzunehmen, wurde einerseits von vielen Seiten scharf kritisiert und vor
allem sein spekulativer Charakter in Frage gesteilt. Auf dér anderen Seite
ist es sehr einflussreich und von nachfolgenden Analysten vielfaltig erginzt
und abgeéindert worden. Der franzdsische Psychoanalytiker Jacqpes Lacan
{1997) ging beispielsweise weiter als Freud, indem er argumentierte, c_iass
das Kind kein Bewusstsein seiner selbst als von der Mutter unabhingiges
Subjekt hat, bis es sich selbst im Spiegel sieht, oder sich in den Blicken der
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Mutter wiedergespiegelt findet, Durch Identifikation »begehrt es das Ob-

jekt ihrer Begierde und fokussiert so seine Libido auf sich selbst« (siche

Segal, 1997). Es ist diese Wiederspiegelung von auferhalb des eigenen

Selbst wihrend des wSpiegelstadiums«, oder was Lacan den »Blick vom
Kind erméglicht, sich seibst zum ers-
erkennen, sich auf die AuBenwelt und

zu entwickeln und eine sexuelle Identi-

avon, sich selbst zu yverkennen«, da er
davon ausgeht, dass das Subjekt niemals vollstindig einheitlich sein kann.)
Melanie Klein (1957) dagegen argumentierte, dass das kleine Kind mit dem
Problem eines fehlenden stabilen Selbst fertig wird, indem es sein unbe-

wusstes Bild von und seine Identifikation mit der Mutter in >gutec und
?:sc.hlechtm Teile aufspaltet. Dabei internalisiert es einige Aspekte und pro-
Jiziert andere auf die #ufere Welt. Das gemeinsame Element all dieser.
unterschiedlichen Versionen von Freuds Theorie ist die Rolle, die diese
verschiedenen Ansitze dem >Anderen« fitr die subjektive Entwicklung zu-
kommen lassen, Subjektivitit und ein Bewusstsein des Selbst kénnen nur
durch symbolische und unbewusste Bezichungen entstehen, die das kleine
Kind zu einem signifikanten » Anderenc aufbaut, das auBerhalb ~ also unter-
schieden — von ihm selbst ist.

Auf den ersten Blick scheinen diese psychoanalytischen Darstellungen
positive Implikationen beziiglich der »Differenz¢ zu enthalten. Unsere Sub-
jektivitit, so sagen sie aus, héngt von unseren unbewussten Beziehungen
mit signifikanten Anderen ab. Sie haber jedoch auch negative Implikatio-
nen. Die psychoanalytische Perspektive geht davon aus, dass es keinen ge-
gebenen stabilen inneren Kern des Selbst oder der Kdentidt gibt. Psychisch
sind wir als Subjekte niemals vollstindig einheitlich. Unsere Subjektiviti-
ten werden durch diesen unrhigen, niemals kompletten, unbewussten Dig-
log mit dem »Anderen< und seine Internalisierung geformt. Sie werden in
Beziehung zu etwas konstruiert, das uns komplettiert, uns gleichzeitig aber
in gewisser Weise — da es sich auBerhalb von uns befindet — auch immer
fehlt.

Darilber hinaus kann diese unruhige und anstrengende Spaltung oder
Teilung laut Psychoanalyse niemals vollstindig geheilt werden. Einige
sehen hierin den Hauptgrund fiir Neurosen bei Erwachsenen. Andere fiih-
ren psychische Probleme auf die Aufspaltung in >gutec und »schlechte« Tei-
le des Selbst zuriick, die dazu fithrt, dass man sich innerlich von den
yschlechtenc Aspekten, die man verinnerlicht hat, verfolgt fithlt, oder alter-
nativ die >schlechten< Geflthle, mit denen man nicht umgehen kann, auf
andere projiziert, Frantz Fanon (1986/1952), der psychoanalytische Theo-
rien fiir seine Rassismuserklirungen herangezogen hat, argumentiert, dass

ten Mal als einheitliches Subjekt zu
das »Andere: zu beziehen, Sprache
tit anzunehmen. (Lacan spricht d
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ein GroBteil rassistischer Stereotypenbildung und Gewalt aus der Weige-
rung des weifen »Anderent resultiert, die schwarze Person »vom Platz des
Anderen< aus anzuerkennen (siche Bhabha, 1986b; Hall, 1996a). _

Diese Debatten iiber >Differenz¢ und das »Andere« wurden hier vorge-
stellt, weil sich dieser Text selektiv auf alle von ihnen bezieht, um die
Funktionsweise rassischer Repriisentation zu analysieren. Die Lesernnen
und Leser milssen sich an dieser Stelle nicht fiir eine dieser Erklﬁmngr—;n
entscheiden. Da sie sich auf unterschiedliche Analyseebenen beziehen =
jeweils auf die linguistische, die soziale, die kulturelle und die_psychologl-
sche Ebene —, schlieBen sie sich gegenseitig nicht aus. Zwei allgemeine
Punkie sind an dieser Stelle allerdings festzuhalten. Erstens spielt .die Frage
der »Differenz« und der , Andersheitc von viclen verschiedenen Richtungen
aus und in -unterschiedlichen Disziplinen eine zunehmend bede.u.tendc
Rolle. Zweitens ist yDifferenz¢ ambivalent. Sie kann sowohl positiv_als

. auch negativ sein. Sie ist notwendig filr die Produktion von Bedeutung, die

Formierung von Sprache und Kultur, fiir soziale Identitdten und ein spl')je}c-
tives Bewusstsein des Selbst als cin sexuelles Subjekt/Und gleichzeitig 1st
sie bedrohlich, eine Quelle von Gefahr, von negativen Geflthlen, Spaltun-
gen, Feindseligkeiten und Aggressionen gegentiber dern_ >Anderep.<. Im
Folgenden sollte dieser zweischneidige Charakter der »Differenzs, ihr ge-
spaltenes Verméchtnis, immer im Kopf behalten werden. :

2. Die Rassisierung des >Anderen¢

Wihrend wir diese theoretischen Analyse- yWerkzeuge« fiar einen Moment
in Reserve halten, werden wir jetzt einige Beispiele aus dem Repertoire d?r
Reprisentation und der Reprasentationspraktiken genauer untersuchen, die
verwendet wurden, um rassische Differenz kenntlich zu machen und das
rassisierte »Andere« in der westlichen Populdrkultur zu signiﬁz.icren. Wie
wurde dieses Archiv gebildet und was waren seine typischen Figuren und
Praktiken? .
Es gibt drei wesentliche Phasen der Begegnung des »>Westens< mut
Schwarzen, die zu einer Lawine populdrer Repriisentationen ﬁihrt:an, die
ihrerseits auf der Kennzeichnung rassischer Differenz basierten. Die erste
Phase begann mit dem Kontakt zwischen europdischen Hﬁn_dlem_ undl west-
afrikanischen Konigtiimemn im sechzehnten Jah,rhundcrt, die fiir dxm.]ahy-
hunderte die Quelle fiir schwarze Sklaven wurden. Seine Resultaie sind in
der Sklaverei und den Nach-Sklaverei-Gesellschaften der Neuen Welt z'u
finden. (Sie werden in Abschnitt 2.2 behandelt.) Die zweite Phase war d1.e
europaische Kolonisation Afrikas und der Kampf zwischen den europdi-
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schen Méichten um die Kontrolle der kolonialen Gebiete, Mirkte und Roh-
stoffe in dc?r Periode des »Hoch-Imperialismus« (siehe unten, Abschnitt
2.1). Die dntte' Phase war die Migration aus der >Dritten Welt« x;ach Europa:.
und Nordamzenka nach dem Zweiten Weltkrieg. (Beispiele aus dieser Peri-
ode werden in Abschnitt 2.3 diskutiert.) Westliche Ideen tiber »Rasse< und

Bilder rassischer Differenz wurden wesentlich von diesen drei schicksal-
haften Begegnungen gepriigt.

2.1 Der Waren-Rassismus: das Empire und die h4usliche Welt

er beginnen mit der Frage, wie Bilder rassischer Differenz, die der impe-
rilen Begegnung entstammten, die britische Populirkultur am Ende des
neunzehnten Jahrhunderts tiberfluteten. Im Mittelalter war das européische
Bild von Afrika doppeldeutig — ein mysteriéser Ort, der jedoch iti
gesehen wurde: schlieflich war die koptisch ivehe cine oft positiv
»ilberseeischenc christlichen Gem s hgg 15?, ¢ Kirche eine der ﬁlt.esmn
in der mittelalterlichen christlich leﬁ: . SF}'{WEH'ZC"HC:lllg‘C erschienen
rer >Priester Johannes¢ haite dz erll{ fonpgraphlc, und Athiopiens .legendﬁ_
Christentums zu sein Schrittwcp an. elncr‘der 1_0yalste_n I'Jnterstutzer des

. 1se dnderte sich dieses Bild jedoch. Es wur-
de behauptet, dass die Afrikaner dic Nachkommen von Ham seien, der in
der Bibel verflucht worden war, auf ewig »ein Knecht aller Knechte unter
seinen Briidern« zu sein. Identifiziert mit Natur, symbolisierien sie »das
Primitive« im Unterschied zur »zivilisierien Weltc. Fir die Aufklirung, die
Gesellschaften anhand der evolutioniren Skala von >Barbarei¢ bis »Zivilisa-
tion¢ einstufte, war Afrika »die Mutter alles Abscheulichen in der Natur«
(Edward Long, 1774, zitiert in McClintock, 1995, §.22). Curvier nannte die
schwarze Rasse einen »Affenstamm«. Der Philosoph Hegel erkidrte, dass
Afrika »kein historischer Teil der Welt« sei — »er hat keine Bewegung und
Entwicklung aufzuweisen« (Hegel 1986, S. 129). Im neunzehnten Jahrhun-
dert, als die europiische Erforschung und Kolonisation des afrikanischen
Landesinneren ernsthaft anfing, wurde Afrika als ein »von der Aullenwelt
abgeschnittenes und historisch verlassenes, ... ein Land der Fetische« be-
trachtet, das »von Kannibalen, Derwischen und Hexern bewohnt wurde«
(McClintock, 1993, 5. 41).

Die Erforschung und Kolonisation Afrikas rief eine Explosion kultureller
Reprisentationen hervor (Mackenzie, 1986). Unser Beispiel hier ist die
Verbreitung imperialer Bilder und Themen in Grofbritannien durch Wer-
bung in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts. :

Der Fortschritt des groBen weiBen Entdecker-Abenteurers und die Be-
gegnungen mit dem schwarzen afrikanischen Exoten wurde in Karten und
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Zeichnungen, Kupferstichen und (insbesondere) der neuen Fotografie, in
Zeitungsillustrationen und ~berichten, Tagebiichern, Reiseliteratur, gelehr-
ten Abhandlungen, offiziellen Berichten und Abenteuerromanen fiir Jungen
erfasst, aufgezeichnet und dargestellt. Durch Anzeigen wurde dem imperia-
- len Projekt eine visuelle Form in einem populdiren Medium gegeben, so
dass eine Verbindung zwischen dem Empire und der einheimischen Vor-
stellungswelt geschaffen wurde. Anne McClintock argumentiert, dass
durch die Rassisierung der Werbung (den Waren-Rassismus) »das vikto-
rianische Mittelklasseheim ein Raum flir die Zurschaustellung des impe-
rialen Spektakels und die Neuerfindung von Rasse wurde, wihrend die Ko-
lonien — insbesondere Afrika, eine Theaterbiihne fiir die Ausstellung des
viktorianischen Kultes des Hauslichen und die Neuerfindung von
Geschlecht wurden« (1995, $.34). ‘

Die Werbung fiir die Gegenstiinde, den billigen Klunker und Nippes, mit
denen die viktorianischen Mittelklassen ihre Hiuser filllten, stellte fiir die
Warenproduktion »eine imaginire Weise, sich auf die wirkliche Welt zu
bezichen« bereit. Nach 1890, mit dem Aufstieg der Massenpresse, von
" lllustrated London News bis zur Daily Mail, drang, durch das Spektakel der
Werbung, die Bilderwelt der massenhaften Warenproduktion auch in die
Welt der arbeitenden Klassen ein (Richards, 1990). Richards spricht von
einem »Spektakel, weil die Werbung Dinge in eine phantastische visuelle
Zurschaustellung von Zeicken und Symbolen iibersetzte. Die Warenproduk-
tion wurde mit dem Empire verknilpft — die Suche nach Mirkten und Roh-
stoffen ersetzte andere Motive fir die imperiale Expansion.

Dieser Verkehr in zwei Richtungen schuf Verbindungen zwischen dem
Imperialismus und der héuslichen Sphéire, dem Offentlichen und dem Pri-
vaten. Waren (und Bilder des englischen hduslichen Lebens) fluteten nach
drauBen in die Kolonien; Rohstoffe (und Bilder der voranschreitenden
»zivilisierenden Mission<} wurden in das cigene Haus transportiert. Henry
Stanley, der imperiale Abenteurer, der Livingstone in Zentralafrika auf die
Spur kam und Griinder des bertichtigten Freistaates Kongo war, versuchte,
Uganda zu annektieren und das Landesinnere fiir die East Africa Company
zu erschlieBen. Er glaubte, dass die Verbreitung von Waren die »Zivilisa-
tion¢ in Afrika unumgénglich machen wiirde und nannte seine einheimi-
schen Triger nach den Marken der Waren, die sie trugen ~ Bryant und
May, Remington und so weiter. Seine Abenteuer wurden assoziiert mit
Pears’ Soap, Bovril und verschiedenen Teesorten. Die Galerie imperialer
Helden und ihre mannlichen Heldentaten im »dunkelsten Afrikac wurden
unsterblich gemacht auf Streichholzschachteln, Nadelkistchen, Zahnpasta-
topfen, Bleistiftkistchen, Zigarettenschachteln, Brettspielen, Briefbeschwe-
rern, Notenblittern. »Bilder der kolonialen Eroberung wurden auf Seifen-
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ARS SUAP:

¥ * Abbildung §:
Anzeigen flir
Vi Whire Man's Burden ! Pears’ Seife
phiag e sy aus dem
Pears’ Soap | neunzehnten .
::.):.3;:;1‘:_2::'.‘:::&";*,‘:, j:;:.‘:::“..::‘“.. ot Jahrhundert.

Bildbeschriftung: »wDer erste Schritt, die »Last des weiBen Mannes< zu
erleichtern, ist es, die Tugenden der Sauberkeit zu vermitteln. Mit dem
Voranschreiten der Zivilisation ist Pears’ Seife ist ein machtvoller Faktor,
um die dunkten Flecken der Erde zu erhellen. Unter den Kultivierten aller
Nationen nimmt sie den hchsten Platz ein — sie ist die ideale Toiletten-
seife.«

2.2 Wihrenddessen, unten auf der Plantage ...

Unser zweites Beispiel entstammt der Periode der Plantagen-Sklaverei und
ihrer Nachwirkungen. Es wurde argumentiert, dass in den USA eine voll
ausgeprigte Rassenideologie unter den sklavenhaltendeén Klassen (und
ihren Unterstiitzern in Europa) nicht in Erscheinung trat, bis die Sklaverei
im neunzehnten Jahrhundert ersthaft durch die Abolitionisten in Frage ge-
stellt worden war. Frederickson (1987) fasst die komplexen und manchmal
widerspriichlichen Glaubenssitze iiber rassische Differenz zusammer, die
in dieser Periode aufkamen:

»Als Argument gegen den schwarzen Mann stark gemacht wurde sein angeb-
liches Scheitem, in Afrika eine zivilisierte Lebensweise zu entwickeln. Wie es
in Pro-Sklaverei-Schriften portraitiert wurde, war Afrika - und war es immer
gewesen — ¢in Schauplatz reiner Wildnis, von Kannibalismus, Teufelsanbe-

ARGUMENT VERLAG ‘_‘_'/«‘

[deologie, Identitdr, Reprasentation
127

:chgruztrjgﬁ:u:;l. Eb;pfalls vorgebracht wurde eine frijhe Form biol&gisti

mation, die auf realen oder vorgestellten: physiologi )

anatomischen Differenzen basierte — bes in Hinblick auf g
' . ; — besonders in Hinblick auf Schidelf;

und Gesichtsziige —~ die angeblich geistige und physische Unterlegen?:::rir:

erkliirten. SchlieBlich wurde an tiefsitzende weie Angste vor um sich grei-

tf::der l_?}assgnmischung ap_pelliex_‘t, da Pro-Skiaverei-Theoretiker danach streb-
. weille Angste Zu vertiefen, indem sie behaupteten, dass die Abschaffung

andererseits.

Der Schwarze, so wurdf: argumentiert, fand sein Gliick nur, wenn er un-
ter der Vormundschaft cnes weilen Herm stand. Seine grundlegenden

ARGUMENT VERLAG




128 Stuart Hall Ausgewdhlte Schriften 4

Leidenschaften wiirden, wenn sie einmal freigelassen wiirden, in einer
»wilden Raserei der Rache, einer barbarischen Blutdurst« resultieren
(Frederickson, 1987, S. 54). Diese Sicht wurde unter Berufung auf so
genannte wissenschaftliche -und ethnologische »Evidenzc, der Grundlage
einer neuen Art von »wissenschaftlichem Rassismuse, gerechtfertigt, Im
Gegensatz zur biblischen >Evidenz« wurde behauptet, dass Schwarze und
Weille zu unterschiedlichen Zeiten geschaffen worden waren — der Theorie
der >Polygenesis< (d.h. der vielen Schépfungen) folgend. :

Die Rassentheorie wandte die Kultur/Natur-Unterscheidung unterschied-
lich auf die zwei rassisierten Gruppen an. Bei Weilen war »Kultur< >Naturc
enigegengeseizt. Bei Schwarzen, so nahm man an, fiel yKultur< mit yNatur:
zusammen. Wihrend Weille yKultur< entwickelten, um >Natur¢ zu unter-
werfen und zu iiberwinden, waren fiir Schwarze »Kulturc und sNatur< aus-
tauschbar. David Green hat dies im Verhiltnis zur Anthropologie und
Ethnologie ausgefiihrt, den Disziplinen, die einen GroBteil der »wissen-
schaftlichen Evidenz« daflir bereitgestellt haben.

»Obwohl nicht immun gegentiber [dem Ansatz] der >Last des weiBlen Man-
nes«, war die Anthropologie im Verlauf des 19, Jahrhunderts noch mehr zu
kausalen Verbindungen zwischen Rasse und Kultur hingezogen. So wie Posi-
tion und Status der >minderwertigen< Rassen zunehmend als unverinderlich
galten, wurden soziokulturelle Differenzen als von vererblichen Eigenschaften
abhiingig angesehen. Da diese direkter Beobachtung nicht zugénglich waren,
mussten sie aus physischen Merkmalen und Verhaltensweisen abgeleitet wer-
den, die sic wiederum eigentlich erkliren sollten. Soziokulturelle Differenzen
zwischen menschlichen Populationen wurden in die Identitit des individuellen
menschlichen Korper hineinverlagert, In dem Versuch, eine Linfe der Deter-
mination zwischen dem Biologischen und dem Sozialen zu zeichnen, wurde
der Korper zum Totem-Objekt, und seine Sichtbarkeit die evidente Artikula-
tion von Natur und Kultur.« (Green, 1984, 8. 31-32) -

Greens Argument erkliirt, warum der rassisierte Kérper und seine Bedeu-
tungen eine so groBe Resonanz in den populiren Repriisentationen von Dif-
ferenz und >Andersheit” gewannen. Sein Argument hebt auch die Verbin-
dung zwischen visuellem Diskurs und der Produktion von (rassisiertem)
Wissen hervor. Der Korper selbst und seine Unterschiede waren filr alle
sichtbar, und lieferten auf diese Weise den >unwiderlegbaren Beweis« fiir
eine Naturalisicrung rassischer Differenz. Die Reprisentation von »Diffe-
renz« durch den Kérper wurde zum diskursiven Ort, fiber den ein Grofteil
dieses >rassisierten Wissens« produziert und in Umlauf gebracht wurde.
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2.3 Die Signifizierung rassischer »Differenz¢

Populdre Reprisentationen
Sklaverei tendierten dazu, si
tens um den

rassischer >Differenz,
ch um zwei Ha
_untergeordneten Status und

wihrend der Zejt der

ugtthc_men Zu gruppieren. Ers-
die »inhdrente Faulheit« von

?hhier 'Na}ur angemessen und profitabel fiir j
;{ u? uirnh:irenFe >Urspmnglichk§it<, ihre Einfachheit ung ihren Mange! an
sjencn, ‘ t;.l sie genetlsclz unfﬁ["ug 20 zur Zivilisierung machten, WeiBe amil-

sich ungeheuer iiber dlCl Anstrcngungen der Sklaven, die Sitten und

hre Herren war. Zweitens ym

R ST

Abbildur;g 9: Skla;verei; ;ine zene aus"d 1 cines Plan
L : em Lebe -
genbesitzers auf den Westindischen Inseln, " eines Planta

hinter deren Riicken und rverulkten¢ sie. Diese Praxis — Signifizieren ge-

nannt ~ ist mittlerweile als ein etablierter Tei ‘ i
! ) il der schwarzen munda;
literarischen Tradition anerkannt.) ‘ rlichen
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Typisch flir dieses rassisierte Représentationsregime war die Praxis, die
Kulturen von Schwarzen auf Natur zu reduzieren, oder >D|ffe¥'enz< zZu na{u-
ralisieren. Dic Logik des Naturalisierens ist einfach. Wenn d;e U-nterschlle-
de zwischen Schwarzen und WeiBen >kulturellc sind, kﬁnn;n sie m.Odlf-i-
ziert und verindert werden. Wenn sie jedoch >natﬁrli§:h( sind - wie die
Sklavenhalter glaubten —, dann befinden sie sich jenstelts von Gca?chlchte,
sind permanent und festgeschricben. )Namrali-swrung( 1st deshalb eine Stra-
tegie der Reprisentation, die dazu da ist, »Differenz« festzuschrmber_l, und
sie so fiir immer zu sichern. Sie ist ein Versuch, das unvermeidbare

Abbildung 10: Sklaverei: Sklavenversteigerung auf den Westindi-
schen Inseln, um 1830.

sEntgleiten< von Bedeutung aufzuhalten und eine diskursive und ideo-
logische >SchlieBung: sicherzustellen. ) .

Im achtzehnten und neunzehnten Jahrhundert wurden populire Reprisen-
tationen des alltiglichen Lebens unter Sklaverei, Eigentum und Knecht-
schaft als so >natiirlich« dargestellt, dass sie keinen Komm-emar erforde_rten.
Es war Teil der natiirlichen Ordnung der Dinge, dass weille Mémner_sx-tzen
sollten und Sklaven stehen; dass weiBe Frauen ritten und Sklaven hinter
ihnen herrannten, um ihnen mit einem Sonnenschirm Schatten zu spenc!en;
dass weiBe Aufseher weibliche Sklaven wie zur Schau ausgestellte Tiere
inspizierten; oder entlaufene Sklaven mit wi_llkﬂrlichen F_oqnen der Folter
{wie sie mit einem Brandzeichen zu kennzclchnf:n odcr. in q.u'en Mund zu
urinieren) straften; und dass Sklaven nach einer missglilckten Flgcht
niederknieten um ihre Strafe zu empfangen (siche Bilder 9, 10, 11). Diese
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Bilder sind eine Form
ritualisierter Erniedrigung,
Auf der anderen Seite giht
€S einige Reprisentatio-
nen, die idealisieren und
sentimentalisieren  apgtatt
Zu  emniedrigen, jedoch
auch  stereotyp bleiben.
Dies sind die sedlen Wil
den, komplementir 4,
den serniedrigten Dienern,
der vorangegangen Art,
Zum Beispiel die unend.
lichen Reprisentationen
des >guteng christlichen
schwarzen Sklaven, wie
»Onkel Tom¢, in Harriet
Beecher Stowes gegen die : ..
Sklaverei gerichteten Ro.- | '

man Onkel Toms Hiitte Abbll_dung 11: Sklaverei: Zeichnung einer

. o kreolischen Dame und eipes schwarzen
oder die gutglaubige und Sklaven auf den Westindischen Inseln.
tren ergebene Haussklg-

vin, die Mammy. Eine dritte Gruppe ist auf einer zweideutigen mittleren
Ebene angesiedelt ~ toleriert, jedoch nicht bewundert.. Sie umfasst die
sglilcklichen Eingeborenen¢ ~ schwarze Unterhaltungskﬁnstler, Minstrels!
und Banjospieler, die scheinbar kein Gehirn im Kopf hatten aber den gan-
zen Tag sangen, tanzten und Witze machten, um die weille Bevélkerung zu
unterhalten; oder die Tricksters®, die bewundert wurden fir ihre cleveren
Methoden, harte Arbeit zu umgehen und fiir ihre Geschichten, wie »Onkel
Remus«.

Fr die Schwarzen wurden rUrspriinglichkeit« (Kultur) und >Schwarz-
heit¢ (Natur) austauschbar, Es war ihre ywahre Natur¢, der sie nicht entrin-
nen konnten. Wie es auch oft bej der Repriisentation von Frauen der Fall
gewesen ist, war ihre Biologie ihr >Schicksalc. Schwarze wurden nicht
durch ihre wesentlichen Charaktereigenschafien reéprasentiert. Sie wurden
auf ihr Wesen reduziert. Faulheit, Gutgliubigkeit, geistloses »Cooningy,
also dumm-blsde Tricksereien und Kindlichkeit, waren Schwarzen als
einer Rasse, einer Spezies eigen. Der niederkniende Sklave hatte nichts als
seine Unterwiirfigkeit, »Onkel Tom¢ nichts aufer seinem christlichen Ver-
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Abbildung 12: Ein Midchen
»Golliwoge: eine lllustration von Lawson
Wood, 1927.

W&ﬁ

und ihr

Stuart Hall Ausgewiklte Schrifien 4

Kurz gesagt, dies alles sind
Stereotypen. In Abschnitt 4
werden wir das Konzept der
»Sterectypisierung< ausfithrli-
cher untersuchen. Hier reicht
es festzuhalten, dass sstereo-
typisiert« bedeutet: nreduziert
auf einige wenige Wesenhei-
ten, in der Natur fest-
geschrieben durch einige we-
nige, vereinfachte Charak-
teristika.«  Stereotypisierung
von Schwarzen in populdrer
Reprisentation war so ver:
breitet, dass Cartoonisten,
Wustratoren und Karikaturis-
ten mit ein paar einfachen
Pinselstrichen das  Wesen
einer ganzen Galerie von
»Schwarzen Typen¢ zusam-
menfassen konnten. Schwar-
ze wurden auf die Signi-
fikanten ihrer physischen
Differenz — dicke Lippen,
krauses Haar, breites Ce-

sicht, breite Nase usw. - reduziert. Zum Beispiel die SpaBfigur Golliwqg,
die, als Puppe und Marmeladenemblem, kieine Kinder ga.nzer.Generatu‘)-
nen belustigt hat. Dies ist nur eine von vielen populiren Flgu_rer},' die
Schwarze auf ein paar vereinfachte, cingeschréinkte und essentialisierte
Merkmale reduziert. Jeder bezaubernde kleine Piccaninny wurde fiir Jahre
unsterblich gemacht durch seine grinsende Unschuld auf den Buchde.ckein
von Little Black Sambo. Schwarze Kellner servierten tausend Cocktalls_ auf
der Bilhne, auf dem Bildschirm und in Zeitschriftenanzeigen. Das rundliche
Gesicht der schwarzen Mammy lichelte einem noch ein Jahrhundert nach
Abschaffung der Sklaverei auf Jedem Paket von dunt Jemima’s Pancakes

(Tante Jemimas Pfannkuchen) entgegen.
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3. Die Inszenierung rassischer »Differenz,

LESCLAYE AFFRANCHI

VM6 ROGER

p. CHERET |

Mo staer £y . I

Abbildung 13: Zwei Bilder von knien-
den Sklaven; (oben) aus den Noten
eines franzésischen Liedes, und
(unten) die weibliche Version des
Emblems der English dbolition Socie-
ty (Englische Gesellschaft zur Ab-
schaffung der Sklaverei).

Die Spuren dicser rassistischen
Stereotype — die wir als >rassisier-
tes Regime der Reprisentationc
bezeichnen kénnen — bestehen bis
ing zwanzigste Jahrhundert fort
(Hall, 1981), Natiirlich sind sje
immer auch angefochten worden.
In den frithen Jahrzehnten deg
neunzehnten Jahrhunderts brachte
die Bewegung gegen die Sklave-
rei (die zur Abschaffung der riy;-
schen Sklaverei im Jahr 1834
fuhrte) eine alternative Bildspra-
che fir die Beziehung zwischen
Schwarzen und WeiBien in Um-
lauf, die in der Vorphase des US-
amerikanischen Biirgerkrieges
auch von den dortigen Abolitio-
nisten aufgegriffen wurde. In Op-
position zur Stereotypen Repri-
sentation  rassischer Differenz
machten sich die Gegner der
Sklaverei einen anderen Slogan
iiber den schwarzen Sklaven zy
eigen ~ »Bist du nicht ein Mann
und Bruder? Bist du nicht eine
Frau und Schwester?« - und
betonten damit nicht Differenz,
sondern  gemeinsames Mensch-
sein. Die von ihren Vereinigun-
gen  herausgegebenen  Sonder-
miinzen verdeutlichten diesen
Wandel, wenn auch nicht ohne
dennoch Differenz kenntlich |
machen. Schwarze Menschen
werden immer noch als kindisch,
einfach gestrickt und abhéingig
gesehen; allerdings auch alg fiihig
und (nach einer paternalistischen

N
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Lehrzeit) auf dem Weg zu etwas der Gleichheit mit WeiBen Ahnlicherem.
Sie wurden entweder als um Freiheit bittend oder voller Dankbarkeit fiir
ihre Befreiung — und somit immer noch vor ihren weilen Wohltitern
kniend - gezeigt,
Dieses Bild erinnert uns daran, dass der »Onkel Tom¢ aus Harriet
Beecher Stowes Roman nicht nur geschaffen wurde, um an ablehnende
Haltungen der Leser gegentiber der Sklaverei zu appellieren, sondern auch
in der Uberzeugung, dass Schwarze mit »ihrer Freundlichkeit, der demiiti-
gen Folgsamkeit ihrer Herzen — ihrer kindlich einfach zu gewinnenden Zu-
neigung und Vergebung« vor allen Dingen besser als ihre weiBen Gegen-
iiber fiir »die hochste Form eines besonders christlichen Lebens« geeignet
seien (Stowe, zitiert in Frederickson, 1987, S. 111). Diese Ansicht ersetzt
ein Set von Stereotypen (ihre Barbarei) durch ein anderes (ihre ewige
_Gite). Die extreme Rassisierung ist modifiziert worden; aber eine gefiihls-
beladene Version der Stereotypisierung blieb im Diskurs gegen die Sklave-
rei aktiv. :
Nach dem Biirgerkrieg. wurden einige der roherén Formen sozialer und
Skonomischer Ausbeutung, physischer und seelischer Degradierung, die
mit der Plantagensklaverei assoziiert wurden, von einem anderen System

rassischer Segregation ersetzt — legalisiert im Siiden, eher informell unter- -

halten im Norden. Verschwand damit stiickweise das alte stereotype
*Regime der Reprisentations, das geholfen hatte, das Bild der Schwarzen in
der weillen Bilderwelt zu konstruieren? Das wire eine allzu optimistische
Annahme. Ein guter Testfall hierfiir ist das amerikanische Kino, die popu-
ldre Kunst der ersten Hilfie des zwanzigsten Jahrhunderts, von dem man
ein vollig anderes Repertoire der Repriisentation erwarten wiirde. Int kriti-
schen Studien wie Leabs From Sambo 1o Superspade (1976), Cripps Black
Film as Genre (1978), Patricia Mortons Disfigured Images (1991) und
Donald Bogles Toms, Coons, Mulattos, Mammies and Bucks: an interpre-
tative history of blacks in American films (1973) ist allerdings ganz im
Gegenteil dokumentiert, wie die grundlegende rassische »Grammatik der
Reprasentation« iiberraschenderweise fortbesteht — natiirlich mit vielen
Variationen und Modifikationen, die auf Unterschiede in Zeit, Darstel-
lungsmitteln und Kontext zuriickzufilhren sind.

Bogles Studie identifiziert fiinf zentrale Stereotypen, die Uberdauerten:
Toms — die »guten Neger¢, immer »gejagt, gequiilt, gehetzt, ausgepeitscht,
versklavt und beleidigt. Sie halten am Glauben fest, begehren niemals
gegen ihre weiBen Herren auf und bleiben immer untergeben, gleichmiltig,
grofiziigig, selbstlos und oh-so-nett« (S. 6). Coons — die Géren mit weit
aufgerissenen Augen, die Slapstick-Entertainer, die Erfinder groBer Ge-
schichten, die »nichtsnutzigen »Neger«, diese unzuverldssigen, verriickten,
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faulen, untermenschlichen Kreaturen, die fiir n
Wassennelonen Zu essen, Hithner zu stehlen

ich die Bad Bucks — grof, stark

»amerikam:schf: Kil’.l-Ofi[mE eine Sache von zwei oder drei Filmrollen, Auf-
nafh;}-ngn, die nicht langer als zehn oder fiinfzehn Minuten liefen, roh ur;d wie
zufillig gefilmt, Aber Birth of a Nation wurde sechs Wochen geprobt, in neun

schen Filmproduktion. Weil er noch niemals
und Bilder kreierte, rissen seine GroBe und se
Stthlen.« (Bogle, 1987, §. 10)

zuvor da gewesene Sequenzen
in Epos die Zuschauer von den

Noch erstaunlicher ist, dass er nicht n

! er ist, ur die >Geburt des Kinos« darstellte,
sondern gleichzeitig die Geschichte von der »Geburt der amerikanischen
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Nation¢ erzihlte. Dabei wird die Rettung der Nation 1:nit der {Gebun_de_s Ku
Klhux Klan¢ gleichgesetzt, diesem Geheimbund v-vc:llﬁer Bnider_mlt ihren
weillen Kapuzen und brennenden Kreuzen, »Verteldl_ger aller welB'en lj"rau—
en, weiller Ehre und weiBen Ruhmes«, die im Film die Schwarzen in einem
perfekten Angriff vernichtend schlagen. Sie »bringen Flem Siiden alles zu-
riick, was er verloren hat, einschlieBlich seiner welﬁen_Vorht?rrsctlllaﬂ«
{S. 12) und sorgen in dekr Folge dafiir, dass der wci[_ic Ra§s1smu§ im Sl‘lgfcn
mit Brandanschligen auf Hiuser von Schwarzen, kc?rierlicl'le; Ubergriffen
nchmorden an schwarzen Ménnem vorangetrieben wird. ' o
UﬂdE; Zal: viele Drehungen und Wendungen i:}: dc:xivI Art u;ndaXcilisii,ow‘;:I ;l;e
im amerikanischen Mainstream- -
Frishrungen von Schwarzen stellt wurden. Aber das Reper-
toire stereotyper Figuren aus
der Zeit der Sklaverei ist nie .
vollstindig verschwunden —
eine Tatsache, die sich auc.h
nachvollziehen lisst, wenn
man mit den folgenden
Beispielen nicht vertraut ist.
Fir eine Weile produzier-
ten Filmemacher wie Oscar
Mischeaux ein »segregiertes«
Kino — schwarze Filme nur

i - filr schwarzes Publikum (sie-
Abbildung 14: Standfoto aus Charlie he

Gaines, 1993). In den

MeCarthy, Detective. .
1930er Jahren erschienen
schwarze  Schauspicler in

Mainstream-Filmen vor allem
in den Rollen von Untergebe-
nen als SpaBmacher, Einfalts-
pinsel, treue Gefolgsleute und
Bedienstete. Bill »Bojangles¢
Robinson diente und tanzte
trevherzig fiir den Kinderstar

Shirley  Temple;  Louise
Beavers kochte unerschiitter-
lich und frohlich in hundert
Abbildung 15: Ann Sheridan und Hattie ~ Kilchen wc1Bf:r Fa.n'ull(;'jni
MeDaniel in Geoge Washington Slept  wihrend Hattie McDanie

Here, 1942, (fett} und Bautterfly McQueen
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(dinn) zu jedem Trick und bei aller Untreue Scarlet O’Haras in Vom Winde
verweht die Kindermédchen spielten. Letzterer ist von vome bis hinten,
allerdings ‘ohne es zu erwihnen, ein Film iiber »Rasse« (Wallace, 1993).
Stephin Fetchit (Step in and Fetch it) wurde in sechsundzwanzig Filmen
dazu gebracht, seine Augen zu rollen, sein dtimnilich—witziges Grinsen zu
verbreiten, mit seinen enormen FitBen zu schlurfen und in seiner konfuysen
Art zu stammeln. Fr stellte die Urform des Coon dar und als er in den
Ruhestand ging, foigten viele in seinen Spuren. Die 1940er waren die Ara
des schwarzen Musicals — Cabin in the Sky, Stormy Weather, Porgy and
Bess, Carmen Jones — und schwarzer Entertainer wie Cab Calloway, Fats
Waller, Ethel Waters, Pear] Bailey, einschiieBlich zweier typischer Mulaz-
tinnen als »femmes fatales<, Lena Horn und Dorothy Dandridge. »Sie haben
mich nicht zu einem Dienstmidchen, aber auch zy nichts anderem ge-
macht. Ich wurde ein Schmetterling, der an eine Saule genagelt in der
Kinowelt dahinsingt«, war Lena Horns abschliefendes Urteil (zitiert nach
Wallace, 1993, 8. 265).

Es dauerte bis zu den
1950er Jahren, bis vorsichtig
begonnen wurde, das Thema
»Rasse« in Filmen als Problem |
anzusprechen (Home of the
Brave, Lost Boundaries,
Pinky, um nur ein paar Titel
zu nennen). Allerdings ge-
schah dies zum groBten Teil
aus einer liberalen weiBlen
Perspektive. Eine Schliissel-

figur in diesen Filmen war

T
]

Abbildung 16: Dorothy Dandridge, die Sidney Poitier - ein besonders
“definitive wiragische  Mulattin®  der

1950er Jahre, in Island in the Sun, taI_entlerter schwarzer- Schau-
1957, spieler, dessen Rollen ihn zum

. »Helden eines integrationisti-
schen Zeitaltersc machten. Bogle argumentiert, dass Poitier, der erste

schwarze Schauspieler, dem es erlaubt wurde, Hauptrollen in Mainstream-
Hollywoodfilmen zu spielen, in diese Rolien passte, weil er so rigoros

.gegen den Strich priisentiert wurde, Man licR ikn auf dem Bildschirm ailes

spielen, was dem stercotypen Bild des Schwarzen nicht entsprach: er war

»gebildet und intelligent, er sprach perfektes Englisch, war konservativ ge-
kleidet und hatte die besten Tischmanieren, Fiir das weile Massenpublikum
war Sidney Poitier ein schwarzer Mann, der ihren Standards entsprach, Die
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von ihm gespielten Charaktere waren harmlos und zahm; weder handelten sie
jemals impulsiv, noch stellten sie eine Bedrohu_ng fiir das Syste_m qar. Sie
waren zuginglich und nachgiebig. Und schlieBlich waren sie kein bls_schgn
»funky, sondern beinahe geschlechtslos und steril. Kurz, gesagt waren si¢ ein
perfekter Traum fir weiBe Liberale, die Angst davor hatten, einen Farbigen
zum Essen zu Besuch zu haben« (Bogle, 1973, S. 1756).

Dementsprechend spielte Poitier.
1967 in einem Film mit dem
Titel Guess Who Is. Coming To
Dinner die Hauptrolle. Trotz
herausragender  schauspieleri-
scher Leistungen (The Defians
Ones, To Sir With Love, In the
Heart of the Night) »gibt es dar-
in nichts«, wie es ein Kritiker
ausdriickte, »was die alte m#ch-
tige Angst vor dem hyperpoten-
ten Schwarzen n#hren wilrde«
(Cripps, 1978, §. 223).

Abbildung 17: Sidney Poitier und
Tony Curtis, in The Defiant Ones,
1958,

-3.1 »Himmlische Kérper¢

Wurde dieses Regime rassisierter Reprisentation in der Blﬁtezei.t des ame-
rikanischen Kinos bis zu den 1960ern wirklich von niemandem uberschnF-
ten? Wenn es doch jemanden gab, dann war dies Paul Robeson, der zwi-
schen 1924 und 1945 eciner der bedeutendsten schwa:rzen Stars 'und
Schauspieler war und eine enorme Beliebtheit beim Pub_hkum auf beiden
Seiten des Atlantiks erreichte. Richard Dyer stellt bei seiner umfassenden
Studie tiber Robeson in Heavenly Bodies {1986) fest, dass »selfl Irrgage
sein Schwarzsein betonte — musikalisch, da mit ihm urspl"unghcht;
schwarze Folkmusik und besonders Spirituals verbunden wurden; im Thc?a-
ter und im Film durch den Bezug auf Afrika als wiederkehrend.es Motn_f;
und generell in der Art, wie stark sein Image mit Vorstellungen eines rassi-
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schen Charakters, der Natur schwarzer Menschen, der Essenz des Schwarg-

als auch beim weiBlen Publikum ein Star. Dyer fragt, »unter welchen Um-
stinden es Schwarzen in dieser Periode erlaubt war, als Stars aufzutreten,
Was waren die Qualititen, die diese schwarze Person in sich ZU vereinen
hatte, um in einer Gesellschaft zu verfangen, in der es niemals einen
schwarzen Star von dieser Grafie gegeben hatte?« (Ebenda, S. 67, 69). Eine
Antwort ist, dass Robeson in seinen Darstellungen auf der Biihne, im Thea-
ter oder auf dem Bildschirm vom schwarzen und vom weiflen Pubiikum je
unterschiedlich >gelesent wurde. »Schwarze und weifle Diskurse iiber
Schwarzsein scheinen die gleichen Dinge wertzuschitzen ~ Spontaneitit,
Emotionen, Natiirlichkeit —, verkniipfen sie jedoch mit unterschiedlichen
Impiikationen« {ebenda, S. 79).

Robeson ist ein komplexer Fall, durchzogen von vielen Ambivalenzen.
Dyer identifiziert eine Reihe von Aspekten, dic wichtig sind, um zu verste-
hen, wie es dazy kam, dass Robeson »einen kompletten Abriss ali dessen,
was einen schwarzen Menschen ausmacht« verkérperte (ebenda, S. 71).
Sein musikalisches Talent, seine sonore Stimme, sein Intellekt, seine physi-
sche Prisenz und Statur, verbunden mit seiner Schiichtheit und Aufrichtig-
keit, seinem Charme und sel-
ner Autoritit erméglichten es
ihm, in Stiicken wie Toussaint
L'Ouverture und Filmen wie
The Emperor Jones die
»minnlichen Helden schwar-
zer Kultur« darzustelien — aber ,
Benauso wdie Stereotype der
weillen Vorstellung« zu be-
dienen, wie in Show Boar,
Shuffle Along, Vodoo und
Sanders of the River (ebenda,
8. 73; Bild 18). Robeson selbst
sagte: »der weille Mann hat
aus dem Intellekt einen Fetisch
gemacht und schitzt den Gott

o

Abbildung 18: Pay| Robon in Sanders
of the River, 1935,

“des Gedanken; der Schwarze fiihlt cher statt zu denken, erfihrt Gefiihle

direkt, statt sie in umschweifigen und abwegigen Abstraktionen zu
interpretieren, und begreift dic dulicre Welt mittels intuitiver Wahrneh-
mung ...« (zitiert nach Dyer, 1986, . 76). Diese Gefuihisbetonung, die in

~ mehreren Filmen zum Ausdruck kam, gab seinen Darstellungen eine vib-

rierende emotionale Intensitt. Aber sie reproduzierte auch die bingren Ge-
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gensiitze ragsischer Stereotypisierung von schwarz/weiBl, Gefihl/Intellekt,
Natur/Kultur.

Eine dhnliche Ambivalenz l3sst sich laut Dyer in Bezug auf andere The-
men wi¢ die Repréisentation von Schwarzsein als >Folklorec und, wie er es
nennt, >Atavismus¢ feststellen. Von der emotionalen Intensitit und
»Authentizititc schwarzer Darsteller wurde angenommen, dass sie ihnen ein

genuines Gefithl fiir schwarze »Volkstraditionen< verleihen wiirden — wobei

»Folklore« hier als Spontaneitst und Natiirlichkeit in Abgrenzung zur
*Kiinstlichkeit< hoher Kunst verstanden wird. Robesons Gesang brachte
diese Qualitit zum Ausdruck, weil er beispielsweise in dem iiberall belieb-
ten und mit Beifall versehenen Lied Old Man River alles das einfing, was
fir die Essenz schwarzer Spirituals gehalten wurde. Er sang es mit tiefer
klangvoller Stimme, die fir Schwarze ihre langen Arbeitsqualen und ihre
Hoffnung auf Freiheit aus-
drilickte, aber auch fiir WeiBe
das widerspiegelte, was sie
schon immer in . Spirituals
und in Robesons Stimme
gehdrt hatten — »Trauer,
Melancholie, Leid« (Dyer,
1986, S. 87). Robeson ver-
inderte stilckweise den Text
diese Liedes, um es poli-
tischer zu machen — »um
seinen Bezug auf Unterdrii-

Ford und Henry Wilcoxon, bei den Giza- auszudehnen unr{i seine Auls-
Pyramiden in Agypten, wiihrend der Dreh- sage von Resignation in
arbeiten fiir den Film Jericho, 1937, Kampfbereitschaft zu ver-
wandeln« (ebenda, S. 105).
Die Zeile, die in der Theaterauffiihrung von Show Boar »Bin des Lebens
miide und hab’ Angst vorm Sterben« hieB, wurde im Film zum bestimmte-
ren »lch muss weiter kimpfen, bis ich sterbe« (ebenda, S. 107). Anderer-
seits sang Robeson schwarze Volkslieder und Spirituals mit einer >reinenc
Stimme und »gebildeter: Ausdrucksweise, ohne jeglichen im Jazz tiblichen
Gebrauch von Synkopen oder Verzdgerungen in der Phrasierung, ohne jeg-
liche »Dirty Notes< schwarzer Blues-, Gospel- und Soulmusik und auch
ohne den nasalen Charakter oder die Ruf-und-Antwort-Struktur afrikani-
scher und Sklavengesinge.
Mit Atavismus meint Dyer eine Rtickkehr oder »Wiederbelebung von
Eigenschaften, die iiber Generationen im Blut getragen worden sind ... Dies
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-an. »In der Praxisq, stellt Dyer fest, »sind das jedo

 Abbildung 19: Paul Robeson mit Wallace ~ “XUR8 hervorzuheben und
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ischen« afrikanischen Akzenten und er stel}
te

umfassende Nachforschungen iiber den Hintergrund afrikanischer Kultur

ch genuine Einsprengsel,

eingefligt in Arbeiten, die entschiedener Mafen innerhalb des amerikani-

scthen und britischen Diskurses iib
Ein Beispiel hierfiir bieten die Fo ’

wand zu Sanders of the River (1935, siehe Bild

18 ) .
Walllace Ford ung Henry Wilcox Py i

on vor den Giza-Pyramiden (Bild 19).

seins hat, vermittelt eine
Nacktstudie Robesons von
dem Fotografen Nicholas
Muray, die, s Dyer,
Schénheit und Stirke mit
Passivittit und Pathos ver-
bindet (Bild 20).

Selbst ein sp herausra-
gender Schauspieler wie
Paul Robeson konnte somit
das Repriisentationsregime
rassischer Differenz, das
aus fritheren - Zeiten in das
Mainsteam-Kino eingegan-
gen war, zwar brechen, ihm
jedoch nicht ginzlich ent-
flichen. Eine unabhiingigere
Repriisentation schwarzer
Menschen und schwarzer
Kultur im Kino wurde erst
mit dem enormen Wande]
moglich, der mit den Up-
ruhen  der -Biirgerrechts-

. *: e
Abbildung 20: Paul Robeson, fotografiert
ven Nicholas Muray,
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bewegung in den 1960em, dem Ende rechtlicher Segregation im Siiden
sowic den starken Migrationsbewegungen von Schwarzen in die Stadte und
die urbanen Zentren des Nordens einherging, die die »Représentations-
beziehungen< zwischen rassisch definierten Gruppen in der amerikanischen
Gesellschaft tief greifend in Frage stellten.

Eine zweite, zwiespiltigere »Revolutionc folgte in den 1980em und
1990ern mit dem Kollaps deg vintegrationistischen< Traums der Biirger-
rechtsbewegung, sich ausdehnenden schwarzen Ghettos, dem Wachstum
der schwarzen »Unterklasse< einschlieBlich ihrer endemischen Armut,
schlechten Gesundheit und Kriminalisierung und dem Abrutschen einiger
schwarzer Gemeinschafien in die Waffen-, Drogen- und intra-schwarze
Gewaltkultur. Diese Entwicklung ging allerdings auch mit einem zuneh-
menden affirmativen Selbstbewusstsein und Forderungen nach >Respekt:
fir schwarze kulturelle Identitit sowie mit verstirktem >schwarzen Separa-
tismus< einher — was nirgends so deutlich zum Ausdruck kommt wie in
dem massiven Einfluss schwarzer Musik (einschlieBlich des >schwarzen
Rap<) auf die populire Musik sowie der visuellen Prisenz der damit in
Verbindung stehenden »Street-Style-Szene. Diese Entwicktungen haben
die Praktiken rassischer Reprisentation nicht zu letzt deshalb transformiert,
weil die Frage der Reprisentation selbst ein kritisches Feld der Auseinan-
dersetzung und des Kampfes geworden ist. Schwarze Schauspieler forder-
ten und bekamen eine gréfere Vielfalt von Rollen in Film und Fernsehen.
>Rasse« wurde als eines der bedeutendsten Themen des amerikanischen
Lebens anerkannt. In den 1980ermn und 1990ern schafften es Schwarze, als
unabhiingige Filmemacher und Filmemacherinnen selbst Zugang zum ame-
rikanischen Mainstream-Kino zu erlangen und — wie Spike Lee (Do the
Right Thing), Julie Dash (Daughters of the Dust) oder John Singleton (Boys

'n’ the Hood) ~ ihre eigenen Interpretationen der Rollen, die Schwarze
innerhalb der »amerikanischen Erfahrungc spielen, darzustellen. Dadurch
erweiterte sich das Regime rassischer Repréisentation — als Resultat eines
historischen »Kampfes um das Bild< und einer Politik der Reprisentation,
deren Strategien noch niher zu untersuchen sind.

)*. 4. Stereotypisierung als Praxis der Signifikation

Bevor wir dieses Argument weiterverfolgen, miissen wir jedoch dartiber
nachdenken, wie dieses rassisierte Regime der Reprisentation tatsichlich
funktioniert. Dazu miissen wir v.a. die verschiedenen Représentationsprak-
tiken genauer unter die Lupe nehmen, die als Stereotypisierung bekannt
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sm_d: Bisher haben wir dije cssentialisierenden, reduktionistischen und naty
rallslerendgn Effekte von Stereotypisierung berticksichtigt. Stercotypisie:
;l_mg reduziert Menschen auf einig_e wenige, einfache Wesenseigenschafien

1€ als durch die Natur festgeschrieben dargestellt werden, An dieser Stcllc’

in dle‘sxe — unserer Kultur entsprechend — hineinpassen. Auf diese Weise
dekodieren wir einen flachen Gegenstand mit Beinen auf den wir Din

stellen, als >Tische. Wir mdgen diese Art >Tische nocl,1 nie zuvor gesehgr‘i
haben, aber wir haben einen ailgemeinen Begriff' von einem >Tisch« in

J‘Yird« (Wer, 1977, S. 28). Was ist aiso der Unterschied zwischen einem
Jyp und einem Stergotyp‘? Stereotype erfassen die wenigen »einfachen, an-
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schaulichen, leicht einprigsamen, leicht zu erfassenden und weithin aner-
kannten« Eigenschaften einer Person, reduzieren die gesamte Person’ auf
diese Eigenschaften, wbertreiben und vereinfachen sie, und schreiben sie
ohne Wechsel oder Entwicklung fiir die Ewigkeit fest. Dies ist der Prozess,
den wir weiter oben beschrieben haben. Der erste Punkt ist also: Stereo-
typisierung reduziert, essentialisiert, naturalisiert und fixiert sDifferenz:.
Zweitens wendet Stereotypisierung eine Strategie der »Spaltunge an, Sie
trennt das Normale und Akzeptable vom Anormalen und Unakzeptablen
ab, um letzteres dann als nicht passend und andersartig auszuschliefen und
zu verbannen. Dyer argumentiert, dass »ein System von sozialen Typen
und Stereo-Typen sich auf das bezicht, was sich diesseits und jenseits der
Grenzen der Normalitit [also des Verhaltens, das in einer Kultur als >not-
mal¢ akzeptiert ist] befindet. Typen kennzeichnen diejenigen, die den
‘Regeln der Geselischaft entsprechend leben (soziale Typen), und diejeni-
gen, filr deren Ausschluss die gesellschaftlichen Regeln geschaffen sind
{Stereotypen). Aus diesem Grund sind Stereotypen auch starrer als soziale
Typen. ... Grenzen ... miissen klar gezogen sein, und daher sind Stereo-
typen, als einer der Mechanismen der Aufrechterhaltung von Grenzen, ty-
pischerweise festgeschrieben, eindeutig, unverdnderbar« (ebenda, S. 29).
Ein weiteres Kennzeichen von Stereotypisierung ist also ihre Praxis der
»Schiiefung« und des Ausschlusses. Sie schreibt symbolisch Grenzen fest,
und schliefit alles aus, was nicht dazugehort.

Mit anderen Worten ist Stereotypisierung Teil der Aufrechterhaltung der
sozialen und symbolischen Ordnung. Sie errichtet eine symbolische Grenze
zwischen dem »Normalen< und dem >Devianten, dem »Normalen< und dem
sPathologischent, dem »Akzeptablen¢ und dem »Unakzeptablent, dem was
rdazu gehdrt< und dem, was snicht dazu gehdrt< oder was »das Andered ist,
zwischen >Insidern< und »Qutsiderns, Uns und Ihnen. Sie vereinfacht das
»Zusammenbinden< oder >ZusammenschweiBien zu einer »imaginierten
Gemeinschafi; und sie schickt alle sAnderens, alle diejenigen, die in
irgendeiner Weise anders, >unakzeptablels, sind, in ein symbolisches Exil.

- Mary Douglas (1966) hat zum Beispiel argumentiert, dass alles, was >fehl
am Platze¢ ist, als verschmutzt, gefihrlich, tabu angesehen wird. Um es
herum gruppieren sich negative Gefiihle. Es muss symbolisch ausgeschlos-
sent werden, wenn die >Reinheitc der Kultur wiederhergestellt werden soll.
Die feministische Theoretikerin Julia Kristeva nennt solche ausgestofenen
oder ausgeschlossenen Gruppen »abjected« (aus dem Lateinischen, wirt-
lich »hinausgeworfen«) (Kristeva, 1982).

Drittens ritr Stereotypisierung vor allem dort in Erscheinung, wo es
grofie Ungleichheiten in der Machtverteilung gibt, Macht ist gewdhnlich
gegen die untergeordnete oder ausgeschlossene Gruppe gerichtet. Ein
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nt in Erinnen.mg rufen, dass wir es
1 Wi ... friedlicher Koexistenz
':;u‘ ctiun habeq -+~ Sondemn mit einer gewaltfrmigen Hierarchie. Finer der
__Sel4 le)n Begriffe regiert ... den anderen oder hat die Oberhand« (1972

»die Etablierung von Normalitit (d.h. dessen
wird) durch soziale ungd Stereo-Type (.)

Hegemonie ist eine Form von Macht, die auf der Fishryn
}/xelen Ha_ndlungsfeldem gleichzeitig beruht, so dass jhr
itber breite Zustimmung verfllgt und als natiirlich

g einer Gruppe in
e Vormachtstellung
und unvermeidbar

7&.1 Reprisentation, Differenz und Macht
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tionsregimes¢; also dic Ausitbung symbolischer Macht durch Praktiken der
Reprisentation. Stercotypisierung ist ein wesentlicher Bestandteil dieser
Ausitbung symbolischer Gewalt. ‘

In seiner Studie itiber die europdische Konstruktion eines stereotypen
Bildes des »Orients< argumentiert Edward Said (1978), dass, weit davon
entfernt, widerzuspiegeln wie die Lander des Nahen Ostens tatséichlich
waren, der »Orientalismus< der Diskurs war, »der es der europischen Kui-
tur in der Zeit nach der Aufklirung ermdglichte, den Orient pqlitisch,
soziologisch, militirisch, ideologisch, wissenschaftlich und imaginir e
verwalten — und sogar zu produzieren.« Im Rahmen westlicher Hegemonie
Tiber den Orient, schreibt Said, entstand ein neuer Gegenstand des Wissens
- »ein komplexer Orient, geeignet fiir das Studium in der Akademie,l fiir
die Ausstellung im Museum, fiir die Neustrukturierung im Kolonialministe-
rium, fiir die theoretische Hlustration in anthropologischen, biologischen,
linguistischen, rassentheoretischen und historischen Arbeiten iiber die
Menschheit und das Universum, zur Veranschaulichung dkonomischer und
soziologischer Theorien der Entwicklung, der Revolution, kultureller Per-
sonlichkeiten, des nationalen oder religidsen Charakters« (S. 7-8). Diese
Art der Macht ist eng mit Wissen verkniipft, oder mit den Praxen, die
Foucault yMacht'Wissens genannt hat.

Ein Beispiel fiur Orientalismus in der visuellen Reprisentation ist die be-
rihmte Malerei von Edwin Long, The Babylonian Marriage Market (Bild
21). Dieses Bild produziert nicht nur ein bestimmtes »Wissenc iiber den
Orient — ein »mysteridser, exotischer und erotisierter Orient<; dariiber hin-
aus sind die Frauen, die in die Ehe »verkauft« werden, von links nach rechts
in aufsteigender Reihenfolge nach ihrer WeiBheit« angeordnet. Die letzte
Figur in der Reihe kommt dem westlichen Ideal, der_ sNorm¢, am nichsten;
thre helle Hautfarbe wird durch das Licht betont, das von einem Spiegel
reflektiert auf ihr Gesicht fillt.

Saids Diskussion des Orientalismus #hnelt stark Foucaults
Macht/Wissen-Argument: ein Diskurs produziert, durch verschiedene Pra.k—‘
tiken der Reprdsentation (Wissenschaft, Ausstellung, Literatur, MaleFe1
etc.) eine Form rassierten Wissens ither das Andere (Orientalismus), tief
verwoben mit den Operationen der Macht (Imperialismus). Interessanter-
weise definiert Said »Macht« jedoch auch auf eine Weise, die die Ahnlich-
keiten zwischen Foucault und Gramscis Idee von Hegemonie betont:

»In jeder nicht totalitiren Gesellschaft dominieren bestimmte kulturelle For-
men iiber andere. Gramsci hat diese Form der kulturellen Fithrung als Hege-

monie bezeichnet, ein unverzichtbarer Begriff fiir jedes Verstindnis kulturel--

len Lebens im industrialisierten Westen. Diese Hegemonie ~ oder eher die
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Auswirkung der vorhandenen kulnellen Hegemonie — ist es, die dem
Orientalismus  seine Dauerhaftigkeit und Stitke verleiht. (...} Der
Orientalismus ist niemals weit von (:-.) der Idee Europas entfernt, einem
kollektiven Begriff, der suns< Europdier in Abgrenzung zu all sjenenc
Nichteuropdern definiert; und es kann tatsichlich argumentiert werden, dass
die bedeutendste Komponente der europdischen Kultur genau diejenige ist, die
diese sowohl innerhalb als auch auBerhalb Europas hegemonial machite:
nimlich der Gedanke, dass die europiische Identitst allen nichteuropdischen
Vélker und Kulturen iberlegen sei. Dies bedeutet ebenso die Hegemonie
europdischer Vorstellungen itber den Orient, die selbst die europdische
Uberlegenheit itber dic orientalische Riickstindigkeit wiederholen und
normalerweise dic Méglichkeit {lbersehen, dass ein unabhiingigeres (...)
Denken ein anderes, Verstindnis des Orients haben kénnte.« (Said, 1978, 5. 7)

g

- Abbildung 21: Edwin Long, The Babylonian Marriage Market {Der
babylonische Heiratsmarkt), 1882,

Macht operiett immer unter Bedingungen ungleicher Bezichungen.
Gramsci hétte natiirlich betont: »zwischen Klassen«, wihrend Foucault

" immer die Identifikation eines bestimmten Subjektes oder einer Subjeki-

Gruppe als die Quelle von Macht verweigerte. Filr ihn operiert Macht auf
einer lokalen, taktischen Ebene. Dies sind wichtige Unterschiede zwischen
diesen beiden Macht-Theoretikern

Dennoch gibt es auch einige wichtige Ahnlichkeiten. Fiir Gramsci wie
fiir Foucault beinhaltet Macht auch Wissen, Reprisentation, Ideen,
kulturelle Fiihrung und Autoritat, genauso wie Skonomische und physische
Zwinge. Beide hitten miteinander Ubereingestimmt, dass Macht nicht aus-
schlieBlich in Begriffen von Gewalt und Zwang pedacht werden kann:
Macht wirkt auch durch Verflihrung, Werben und Uberredung, durch die
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Gewinnung von Zustimmung. Man kann sie nicht als Monopol einer Grup-
pe begreifen, die einfach durch die Ausiibung von Herrschaft die Macht
von oben nach wunten auf eine untergeordnete Gruppe ausstrahlt. Sie
schliet die Herrschenden und die Beherrschten in ihren Kreislauf ein. Wie
Homi Bhabha beziiglich Said bemerkt hat: ves ist schwierig, Subjektivie-
rung als eine Platzierung des beherrschten Subjekts innerhalb orientalisti-
scher oder kolonialer Diskurse zu begreifen, ohne dass der Herrschende
cbenfalls strategisch darin platziert ist.« (Bhabha, 1986a, S.158) Macht
wirkt nicht nur durch Einschrinkung und Verhinderung, sie ist auch pro-
duktiv. Sie produziert neue Diskurse, neue Arten von Wissen (Orientalis-
mus), neue Gegenstinde des Wissens (den Orient), sie formt neue Prakti-
ken (Kolonisierung) und Institutionen (die koloniale Regierung). Sie
operiert sowohl auf einer Mikroebene — Foucaults »Mikro-Physik der
Macht« — als auch in Form von weiterreichenden Strategien. Und schlief-
lich kann Macht fiir beide Theoretiker iiberall lokalisiert werden. Wie
Foucault insistiert: Macht zirkuliert.

Die Kreisformigkeit der Macht ist besonders wichtig im Kontext von
Repriisentation. Das Argument ist, dass jeder — der oder die Michtige und
der oder die Machtlose — wenn auch nicht unter gleichen Bedingungen, in
der Zirkulation der Macht gefangen ist. Niemand — weder ihre offensichtli-
chen Opfer noch ihre Agenten — kénnen vollstindig auBerhalb ihres Opera-
tionsfeldes stehen (man denke hier an das Beispiel von Paul Robeson).

4.2 Macht und Fantasie *

Ein gutes Beispiel fiir diese »Kreisfdrmigkeit« der Macht bezieht sich dar-
auf, wie schwarze Minnlichkeit innerhalb eines rassisierten Repriisenta-
tionsregimes dargestellt wird. Kobena Mercer und Isaac Julien (1994) ar-
gumentieren, dass die Reprisentation schwarzer Minnlichkeit »in den und
durch die Geschichten der Sklaverei, des Kolonialismus und des Imperia-
lismus geformt« wurde:

»Wie Soziologen wie Robert Staples (1982) argumentiert haben, war ein zent-
raler Strang der >rassischent Macht, die durch den weiBen ménnlichen Skla-
venhaiter ausgelibt wurde, die Verweigerung zentraler minnlicher Attribute,
wie Autoritit, familiale Verantwortung und der Besitz von Privateigentum,
gegeniiber schwarzen ménnlichen Sklaven. Durch solche kollektiven histori-
schen Erfahrungen haben schwarze Minner bestimmte patriarchale Werte wie
physische Stirke, sexuelle Potenz und die Ausiibung von Kentrolle als Mittel

des Uberlebens pegen das repressive und gewalttitige System der Unterord- ¥ |

hung angencommen, dem sie unlerworfen waren.
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Diese Verinnertichun ‘ cine
< . .
P g Codes von >Macho<-Verhaltenswelsen wird 50 als

verstindlich, um in gewissem Ausmag dj iiber di i
gung der Machulosigkeit und Abhang] e Macht iiber die Bedin-

Subjekt Zuriickzugewinnen, {(...) Da
hlc:rrschende Stercotyp vermittelt ein Bild des schwarzen minnlichen Jugend]j-
chen als Mugger (S_traBenrﬂuber/Ganoven) oder Rioter (Randalierer) ( % Ab

dieses Reprdsentanonsregime wird reproduziert ypd .
rgchterhalten, weil schwarze Mianner auf »Hirte« zyric
eine defensive Antwort auf die vorangegangene Aggr

gkeit im Verhitnis Zum weiBen Herren-

seine Hegemonie auf

Kampf um die Definition, das Verstiindnis und dj
tungen schwarzer Minnlichkeit innerhalb des dom
(Mercer und Julien, 1994, 3. 137-8)

W i ~ Benauso wie {iber den listern
ibersexualisierten Charakter schwarzer Frayen — o

Bﬁrgerrcchtsbewegung die  Haupt-)Rechtferti ungc fiir d

schwarzer Manner in den Sudstaaten {Jordan, 19gﬁ'8)% Wie Merzzr ftztr;t:;ﬁl
»Die msp@ghche Fantasie des groflen schiwarzen Penjs vermittelt dit;
A_ngst_ vor einer Bedrohung nicht nyp fiir alle weiBen Frayen sondern fiir
die Zl‘whsanon als solche, ebensg wie die Furcht v ’ .
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Reprisentation und Stereotypisierung, Denn, wie Staplf:s, Mercer- _upd
Julien uns erinnern, antworteten schwarze Minner auf .dwsc Infantilisie-
rung manchmal, indem sie eine Art umgekehrFer Kankgtur der H)fpf:r—
Minnlichkeit und Super-Sexualitit annahmen, mit denen sie stereotypisiert

worden waren. Wie Kinder behandelt, reagierten einige Schwarze mit der

Annahme eines aggressiv-minnlichen >Macho<-Sti}s. Dies jedqch diente
nur dazu, die weiBe Fantasie von der Unregierbarkeit und exzessiven sexu-
ellen Natur der Schwarzen zu bestitigen (siche Wallflce, 197_9). So litinnen
also die »Opfer« durch das Stereotyp gefangen sein, {ndcm sie es, wihrend
sie sich ithm zu widersetzen suchen, unbewusst be'stﬁtlg.en. ‘ _
Dies mag paradox erscheinen, aber es hat seine eigene '>L0g1k<. 1_)1ese
Logik hiingt davon ab, dass Reprisentation zur gleichen Zeit auf zwei ver-
schiedenen Ebenen arbeitet: auf einer bewussten und offensmt_mhchen
Ebene, und auf einer unbewussten und unterdriickten Ebene. Die ersi‘:e
Ebene dient oft als an die Stelle der zweiten UetenQe >Tmmg<. ]?1&:
bewusste Einstellung von Weillen — dass »Schwarze ke_me rlcht'lgen.Man-
ner, sondern nur einfache Kinder sind« — kann dazu dienen, eine tlefcr.e,
beunruhigendere Fantasie zu tarnen und zuzudecken: dass »Sch\\f&% n(;
Wirklichkeit Super-Minner sind, sexuell besser ausgestgtt;t als We1Be, un
sexuell unersittlich«. Es wire unangemessen und >ra551stlscb<,'d1eser letz-
téren Ansicht offen Ausdruck zu verleiten; aber die Fantasw‘ ist trotzdem
vorhanden, und wird insgeheim von vielen geteilt. Daher schemen Sch_war-
ze, wenn sie wie »Machos¢ handeln, das Stereotyp (d-ass sie blof _Kmder
sind) herauszufordern — aber in diesem Prochss best.ﬁngen sic oft die Fan-
tasie, die hinter dem Stereotyp steckt oder scl_ne »Tiefenstruktur« }s_t (dass
sie aggressiv, hypersexuell und iiberpotent sind). Das Prf)blem 1§t, dass
Schwarze in der bindren Struktur des Stereotyps gefangen s.md, das in zwei
extreme Gegenteile aufgespalten ist — und sie gezwungen sind, endl.os Zwi-
schen ihnen hin und her zu pendeln, wihrend sie manchmal als _beufes zur
gleichen Zeit reprisentiert werden. So sind Schw'arze sc‘onhll kindlich als6
auch >hypersexuell, genau wie schwarze Jugend!xche >e1nfﬁ.l.t1ge SamPom
und/oder »verschlagene, gefihrliche Wilde« sind; und #ltere Minner
n« und/oder >edie Wilde< — Onkel Toms. _
>Bg::r \::richtige Punkt ist, dass Stereotype sich sowghl ?.uf Vorstellungen in
der Fantasie bezichen, als auch auf das, was als ywirklichs wahrgiznomn?en
wird. Zudem ist das, was visuell durch die Praktiken der Repra?,ananon
produziert wird, nur die halbe Geschichte. Die andere Hilfte - die tlelfere
Bedeutung — liegt in dem, was nicht gesagt, aber vorgestellt wird, was imp-
liziert wird, aber nicht gezeigt werden kann. N . .
Bis hierhin haben wir argumentiert, dass »Stereotypisierung« 1hre eigene
Poetik hat - thre eigene Funktionsweise — und ihre Politik — die Art und
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Weise, auf die sie mit Macht aus,
dass es sich hierbei um einen
hegemonische und diskursive
die Produktion von Wissen,
durch andere Mittel. AuBerd

gestattet ist. Wir haben auch argumentiert,
besonderen Typus von Macht handelt — eine
Form der Macht, die genauso durch Kultur,
Bildersprache und Reprisentation wirkt, wie

em ist sie kreisfirmig: sie involviert sowohl
die >Subjekte« der Macht als auch Jene die ihr »unterworfenc sind, Aber die

Einfilhrung der sexuellen Dimension fiihrt uns zu einem anderen Aspekt
der »Stereotypisierung(: namlich zu ihrer Grundlage in Fantasie und Projek-
tion — und zu ihren Effekten der Spaltung und Ambivaienz.

In )Orientalismus« hat Said bemerki, dass die »allgemeine Idee dessen;
wer oder was ein »Orientalec sel, ... nach einer detaillierten Logik« entstan-
den ist, die nicht — wie er betont — »einfach aus der empirischen Realitiit
abgeleitet wurde, sondern aus einem Arsenal von Begehren, Repressionen,

Aufwendungen und Projektionen.« (Said, 1978, S. 8) Doch wo kommt die-

se Unmenge von »Begehren, Repressionen, Aufwendungen und Projektio-
nen« her? Welche Rolle spielt

Fantasie in den Praktiken und Strategien
rassisierter Repréisentation? Wenn die Fantasien, die hinter den rassisierten
Reprisentationen liegen, nicht offen gezeigt oder »gesprochen werden
kdnnen, wie finden sie dann ihren Ausdruck? Wie werden sie rrepréisen-
tiert«? Dieses fithrt uns zu der Reprisentationspraktik, die als Fetischismus
bekannt ist.

4.3 Fetischismus und Verleugnung ,!:

Im Folgenden wollen wir diese Frag

ergriinden, indem wir unsere Argumente beziigiich Reprasentation und
Stereotypisierung durch ein konkretes Beispiel zusammenfassen.

In Difference. and Fathology (1985) schreibt Sander Gilman, dass Ste-
reotypisierung imemer beinhaltet, was er (a) die Spaltung in ein >gutes< und
ein »schiechtesq Objekt und (b} die Projektion von Furcht auf den Anderen
nenmnt.

In einem spéteren Essay bezieht sich Gilman auf den »Fall«< einer afrika-

nischen Frau, Saartje (oder Sarah) Baartman, bekannt als die »Hottentotten-
Venus¢, die 1819 von einem

‘burischen Farmer aus der sildafrikanischen
Kapregion und einem Arzt auf einem afrikanischen Schiff nach England
gebracht wurde, und regelmiBig tiber fiinf Jahre in London und Paris >aus-
gestelltc wurde (Bild 22). In ihren frithen »Vorfithrungen« wurde sie auf
einer angehobenen Bithne wie ein wildes Tier prisentiert. Sie kam und ging
aus-ihrem Kifig, wenn es jhr befohlen wurde, »eher ein Bir in Ketten als

en von Fantasie und Fetischismus
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ein menschliches Wesen« (in Lindfors,
unverdifentlichtes Manuskript, zitiert
nach The Times, 26. November 1810).
Sie erregte ein beachtliches offent-
liches Aufsehen. In der Folge wurde
sie in Manchester getauft, heiratete
einen Afrikaner und hatte zwei Kinder,
sprach Niederldndisch und lernte etwas
Englisch, und wihrend eines Gerichts-
prozesses in Chancery, der durchge-
fihrt wurde, um sie vor. Ausbeutung zu
schiitzen, erklirte sie, sie stiinde »unter
keinem Zwang« und sei »glticklich, in
England zu sein«. Darauf tauchte sie
wieder in Paris auf, wo sie bis zu ihrer
t3dlichen Pocken-Krankheit 1815 ein
tiberraschend grofles Sffentliches Auf-
sehen erregte.
Sowoh! in London als auch in Paris
T wurde sie in zwet ziemlich unter-
Abbildung 22: ,Die Hottentot-  gcpiedlichen Kreisen berlihmt: in der
ten-Venus" - Saartje Baartman. allgemeinen Offentlichkeit als ein
populéres »Spektakels, das in Balladen, Cartoons, Illustrationen, Melodra-
men und Zeitungsberichten gewiirdigt wurde; und unter den Naturforschern
und Ethnologen, die mafien, beobachteten, zeichneten, gelehrte Abhand-
lungen iiber sie schrieben, modellierten, Wachs- und Gipsabdriicke mach-
ten, und jedes Detail ihrer Anatomie, tot und lebendig, unter die Lupe nah-
men. (Bild 23) Was beide Zuschauerkreise anzog, war nicht nur ihre GréBe
(sie war keine 140cm groB), sondern auch ihre Steatopygia — ihr vorstehen-
des Gesil, ein Merkmal der Hottentotten-Anatomie — und das, was als ihre
»Hottentotten-Schiirze« beschrieben wurde: eine VergréBerung der Scham-

)

lippen, die »durch eine Manipulation der Genitalien verursacht worden war -

und von Hottentotten und Buschménnemn als schén angesehen wurde«
(Gilman, 1985, S. 85). Wie jemand grob bemerkte: »man kénnte sagen,
dass sie ihr Gliick hinter sich her trug, denn niemals zuvor mag London
eine »Heidin mit so schwerem Arsche gesehen haben« (zitiert in Lindfors,
ebenda, S, 2).

Ich michte eine Reihe von Punkten aus dem Beispiel der »Hottentotten-
Venus< herausgreifen, dic sich auf Fragen der Stereotypisierung, der Fanta-
sie und des Fetischismus beziehen,
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.Erstenfs ist die Sorgfglt — man kdnnte sagen Obsession — hervorzuheben
mit der sich der Kennthchmachung von Differenz gewidmet wurde Saart‘f;
Baartman wurde zyr Verkérp ' :
Differenz *pathologisierts, indem sie i

‘ » als eine kr ft
rAndersheit reprisentiert wurde. Sje e o

zentrische Nomm, die auf europsi wur:
: ; . Péische Frauen angewendet
mdem sie aus dem westlich : e und,

en Klassiﬂkationssystem herausfiel, musste sje
; als > Anders< konstrujert werden.

Als nichstes betrachte man ihre
Reduktion auf Natur, deren Signifi-
kant ihr Korper war. Inr Korper
wurde wie ein Text rgelesene, auf
grund des lebenden Beweises — der

ten >Andersheitc und damit von der
unverinderbaren Differenz Zwi-
schen den sRassens, lieferte,
AuBerdem >kannte, reprisentier-
te und beobachtete man sie auf der
Folie einer Reihe polarisierter, bins-
rer Gegensitze, Primitive, nicht
»zivilisiert(, war sie an die natiirli-
che Ordnung angepasst — und wurde
deshalb mit wilden Tieren vergli-
chen, wie dem Menschenaffen oder
dem Orang-Utan — anstatt an die
menschliche Kultur, Diese Naturali-
sierung von Differenz wurde vor
allem durch ihre Sexualiit signifi-
ziert. Sie wurde auf ihren Korper
Abbildung 23 (.. wjede reduziert, und ihr Kdrper wiederum
Einzelheit jhrer Anatomie«:  wurde auf ihre Geschlechtsorgane
sexuelle  Anormalititen  bei reduziert. Diese fungierten als die

Frauen, aus Cesare Lombroso ; - ;
und  Guillume Famaro, Lo wesentlichen  Signifikanten ihres

donna delinquente: Ia prostituta Platze.s in der u_niversellen Ordnung
¢ la donna normale (Turin, [,  der Dinge. In ihr fielen Natur urd
Roux, 1893), Kultur zusammen, und konnten

deshalb  gegeneinander ausge-

- tauscht, voneinander abgelesen werden. Was als ihre rprimitiven< Ge-

schlechtsorgane gesehen wurde, signifizierte ihre >primitivenc sexuellen
Geliiste, und andersherum.
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Weiterhin war sie einer extremen Form des Reduktionismus unterworfen

— ciner Strategie, die oft in der Reprasentation weiblicher Kérper, gleich
" welcher >Rasseq, angewandt wird, besonders in der Pomographie. Thre
sterblichen Uberreste, die konserviert wurden, dienten auf eine essentiali-
sierende und reduktionistische Weise als »eine pathologische Zusammen-
fassung des ganzen Individuums« (Gilman, 1985, S. 88). In den Nachbil-
dungen und Abdrucken, die im Musée De L'Homme aufbewahrt wurden,
wurde sie buchstiiblich in eine Ansammlung separater Gegenstinde, in ein
Ding verwandelt - »eine Kollektion sexueller Teile. Sie wurde einer Art
symbolischer Zerlegung oder Fragmentierung unterzogen — eine weitere
Technik, die aus der mannlichen wie der weiblichen Pornographie bekannt
ist. Wir werden hier an Frantz Fanons Beschreibung in ScAwarze Haut,
Weifle Masken erinnert, an die Art und Weise, wie er sich als ein schwarzer
Mann durch den Blick einer weiBen Person rauseinandergerissen« fiihlte:
»die Blicke des Anderen fixierten mich dort, genauso wie eine chemische
Lasung durch einen Farbstoff fixiert wird. Ich war entriistet; ich forderte
eine Erklarung. Nichts passierte. Ich zerbarst in Sticke. Jetzt sind die
Fragmente wieder durch ein anderes Selbst zusammengesetzt worden«
(1986, S. 109). Saartje Baartman existierte nicht als reine Person<. Sie war
in ihre entsprechenden Teile zerlegt worden. Sie war »fetischisiert< — in ein
Objekt verwandelt worden. Dieses Ersetzen des Ganzen durch einen Teil,
eines Subjeks durch ein Ding — ein Objekt, ein Organ, ein Kérperteit — ist

der Effekt einer sehr wichtigen Reprisentationspraxis — Fetischismus.

Fetischismus bringt uns in den Bereich, wo Fantasie in Reprisentation
interveniert; auf die Ebene, wo das, was in der Reprisentation gezeigt oder
gesehen wird, nur im Verhiltnis zu dem verstanden werden kann, was nicht
gesehen, nicht gezeigt werden kann. Fetischismus beinhaltet dic Ersetzung
einer gefihrlichen und méchtigen, jedoch verbotenen Kraft durch ein >Ob-
jekic. In der Anthropologie bezieht er sich auf die Art und Weise, wie ein
méchtiger und gefihrlicher Geist eines Gottes auf einen Gegenstand — auf
eine Feder, ein Stilck eines Stockes, sogar eine Abendmahls-Hostic — tiber-
tragen werden kann, der mit der spirituellen Macht dessen aufgeladen wer-
den kann, das er ersetzt. In Marx’ Konzept des >Warenfetischismusc wurde
die lebendige Arbeit des Arbeiters iibertragen und verschwindet in den
Dingen — den Waren, die die Arbeiter preduzieren, jedoch zuriickkaufen
missen, als ob sie jemand anderem gehérten. In der Psychoanalyse wird
»Fetischismus¢ als ein Ersatz fiir den >abwesendenc Phallus beschrieben —
wenn der sexuelle Trieb auf einen anderen Tei] des Korpers verlagert wird.
Der Ersatz wird erotisiert, mit sexueller Energie, Macht und Begierde aus-
gestattet, die in dem Objekt, auf die sie in Wirklichkeit gerichtet sind, kei-
nen Ausdruck finden kdnnen. Fefischismus in der Représentation bedient
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sich aller diesef' Bedeutungen. Er beinhaltet ebenfalls Verschiebung. Der
Phallus kann n‘mht reprisentiert werden, denn er ist verboten, tabu, Die
sexuelle Energl_c, das Begehren und die Gefahr, alles Emotionen, dic auf

hallus assozjiert sind, werden auf andere Teile

abgedruckt,

Gilman (1985) beschreibt ein dhnliches Beispiel

: ' ‘ von rassischem Feti-
schismus in >Die Hottentotten-

Venus<. In diesem Beispiel wurde der Blick
des Betracl?ters von ihren Genitalien, dem Objekt seiner wirklichen sexuel-
1e1.1 Obsession, auf ihr Hinterteil verschoben »Weibliche Sexualitit wird
mit dem Bild des Hinterteils verknlipft, und der Inbegriff eines Hinterteils
ist das der Hottentotting (S.91).
Wie wir festgestellt haben,
 beinhaltet Fetischismus Verleug-
nung. Verleugnung ist die Strate-
gie, durch die einer machtvollen
Faszination oder einem machtvol-
len Begehren einerseits nachge-
geben wird, sie andererseits aber
gleichzeitig abgestritten werden.
Verleugnung findet statt, wo das,
was labuisiert wurde, es dennoch
schafft, eine verschobene Form
der Reprisentation zu finden, Wie
Homi Bhabha feststellt: »Es ist
eine nichirepressive Form des
Wissens, die es mbglich macht,
gleichzeitig zwei sich widerspre-
chende Uberzeugungen anzuneh.-
men, eine offizielle und eine
‘ geheime, eine archaische und eine
, die Ursp‘rungsmythcn zulisst, und eine andere, die Diffe-

. s il - i
Abbildung 24: Nubische Ringer,
Fotografie von George Rodger.

ARGUMENT VERLAG




156 Stuart Hall Ausgewiihlte Schriften 4

#(...) der Fetisch ist der Ersatz flir den Phallus des Weibes (der Mutter), an
den das Knéblein geglaubt hat und auf den es — wir wissen warum — nicht
verzichten will. (...) Es ist nicht richtig, dass das Kind sich (...) den Glauben
an den Phallus des Weibes unvertindert gerettet hat. Es hat ihn bewahrt, aber
auch aufgegeben; im Konflikt zwischen dem Gewicht der unerwiinschten
Wahrnehmung und der Starke des Gegenwiinschens ist es zu einem Kompro-
miss gekommen (...) Ja, das Weib hat im Psychischen dennoch einen Penis,
aber dieser Penis ist nicht mehr dasselbe, das er friher war. Etwas anderes ist
an seine Stelle getreten, ist sozusagen zu seinem Ersatz emnannt worden ...«
(Freud 1982b/1927, S. 383-385)

(Wir sollten an dieser Stelle festhalten, dass Freud, indem er den Feti-
schismus auf die Kastrationsangst des ménnlichen Kindes zurlickfiihrt, die-
ser Trope den unausldschlichen Stempel einer ménnlichen Phantasie auf-
driickt. Das Versagen Freuds und eines Grofiteils der spéteren Psycho-
analyse, weiblichen Fetischismus zy theoretisieren, wurde jlingst einer aus-
filhrlichen Kritik unterzogen (siche unter anderem McClintock, 1995)).

Indem wir der allgemeinen Logik des Fetischismus als einer Reprisenta-

tionsstrategic folgen, kénnten wir iiber den nubischen Ringer sagen: »Ob-

wohl es verboten ist, kann ich auf die Genitalien des Ringers schauen, denn

sie sind nicht linger wie sie waren. Ihre Stelle wurde vom Kopf des Rin-

ger-Kollegen cingenommen.« So stellt Kobena Mercer iiber Leni Riefen-
stahls Verwendung von Rogers Fotografie fest, dass »Riefenstahl zugibt,

dass ihre Faszination fiir dieses ostafrikanische Volk ihren Ursprung nicht
in einem Interesse an ihrer »Kultur« hatte, sondern in einem Foto zweier
nubischer Ringer von ... George Rodger ... In diesem Sinne ist ihr anthro-
pologisches Alibi fiir ihren ethnographischen Voyeurismus nichts anderes
als die sekundire Erklirung und Ratio-nalisierung des ursprilnglichen
Wunsches, dieses verlorene Bild immer und immer wieder zu sehen
(1994a, 5.187).

Fetischismus ist also eine Strategie, um beides gleichzeitig zu haben: um
das tabuisierte, geflihrliche und verbotene Objekt des Vergniigens und des
Begehrens gleichzeitig zu repriisentieren und doch nickt zu reptisentieren.
Es verschafft uns, was Mercer ein »Alibic nennt, und was wir weiter oben
eine >Tarnung genannt haben. Wir haben also gesehen, dass im Falle der
»Hottentotten-Venus¢ der Blick nicht nur von den Genitalien auf das GesiB
verschoben wurde, sondern dass dies den Betrachtern auch erlaubt, weiter-
hin hinzuschauen, wahrend sie gleichzeitig die sexuelle Natur ihres Blickes
verleugnen. Ethnologie, Naturwissenschaft, die Suche nach anatomischen
Fakten spielt hier die Rolle der >Tarnungy, der Verieugnung, die dem ver-
botenen Regehren zu operieren erlaubt. Es ermoglicht, dass der doppelte
Fokus aufrechterhalten wird - hinzuschauen und gleichzeitig nicht hinzu-
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schauen — ein ambivalentes Begehren, das befiedigt werden wil] Was als
.anders3 abstoflend, »primitive, deformiert erklart wird, wird gle.ichzeiti

ol:.’sesspf und anhaltend genossen, weil es fremd, sanders¢ und exotisch istg
le: Wissenschaftler kinnen Saarje Baartman nackt und in aller ﬁffentlich—'

» des objektiven Wissens der ethnologi-
schen Faktensammlung, im Streben nach Wahrheijt getan tes

was Foucault meinte, als er davon sprach, dass Wissen und Macht ein
»Wahrheitsregime« schaffen,

So erlaubt Fetischismus also
schlieBlich einen unregulierten
Voyeurismus. Kaum einer kénn-
te behaupten, dass der »Biicke
der (groBtenteils minnlichen)
»Zuschauer, die die »Hottentot-
ten-Venuse observierten, unvor-
eingenommen war. Wie Freud
(1982a/1905) ausfiihrt, liegt im
sSchauen¢ oft ein sexuelles Ele-
ment, eine Erotisierung  des
Bli_cks. Schauen wird oft ap.
getricben von einer uneinge-
standenen Suche nach verbote-
nem Vergniigen und von einem
Begehren, das nicht erfiiljt wer-
Abbildung 25; Deutsche Karikatyr G+ <22 »Der optische Ein-
eines Mannes, der die »Hottentotten- druck bleibt der Weg, auf dem
Venus< durch ein Teleskop betrach-  dic libidingse Erregung am hay.-
tet, frithes 19. Jahrhundert. figsten geweckt wirdg (Freud
1982a/1905, s. 66). Wir schau-
€n weiter hin, auch wenn eg

L.Jbemrindung des Ekels verbindet -+, (oder) wenn sie das normale Sexual-
ziel, anstatt es vorzubereiten, verdringt« (ebenda).

. Daher ist der Voyeurismus perfekt in der deutschen Karikatur deg wei-
l:n Gentleman dar_gestellt, der die >Hottentotten- Venus« durch sein Tele-
skop beobachtet (B:lgl 23). Er kann ewig schauen, ohne gesehen zu werden,
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Allerdings, wie Gilman feststelit, wenn er auch ewig schaut, so kann er
doch »nichts anderes als ihr Hinterteil« sehen (8. 91).

3. Der Angriff auf das rassisierte Reprisentationsregime

Bis hierhin haben wir einige Beispicle aus dem Archiv rassisierter Repri-
sentation in der westlichen Populdrkultur unterschiedlicher historischer
Perioden analysiert und Praktiken der Reprisentation von Differenz und
rAndersheit¢ untersucht. Jetzt ist es an der Zeit, sich der letzten Gruppe von
Fragen zuzuwenden, die in der Einleitung aufgeworfen wurden: Ist es mbg-
lich, ein dominantes Représentationsregime herauszufordern, anzufechten
.oder zu verindern? Wie schen Gegenstrategien aus, die ein solches Unter-
graben des Reprisentationsprozesses initiieren kdnnten? Kénnen »negativex
Arten, rassische Differenz zu repriisentieren, die in unseren Beispielen
dominieren, durch eine )positivec Strategie umgekehrt werden? Was filr
effektive Strategien gibt es dafiir? Und was sind ihre theoretischen Grund-
lagen?

Ich mbchte in Erinnerung rufen, dass das Argument, das es uns erlaubt,
diese Frage {tberhaupt zu stellen, die vielfach explizierte Annahme ist, dass
Bedeutung niemals vollstandig festgeschrieben werden kann. Wenn Bedeu-
tung durch Représentation endgiiltig festgelegt werden kénnte, gibe es kei-
nen Wandel — und somit keine Gegenstrategien oder Interventionen. Natiir-
lich vollbringen wir extreme Anstrengungen, um Bedeutung zu fixieren —
genau darauf zielen die Strategien des Stereotypisierens, oft fiir eine
bestimmte Zeit mit betriichtlichem Erfolg. Aber letztlich beginnt Bedeu-
tung unweigerlich zu entgleiten; sie beginnt, sich zu verschieben, verdreht
oder in neue Richtungen gebogen zu werden. Neue Bedeutungen werden
liber alte hiniiber gestiilpt. Warter und Bilder tragen Konnotationen in sich,
die niemand vollstindig kontrolliert und diese marginalen oder untergriin-
digen Bedeutungen kommen an die Oberfliche. Sie ermdglichen, dass
unterschiedliche Bedeutungen konstruiert, verschiedene Dinge gezeigt und
gesagt werden kbnnen. Bakhtin und Volosinov haben einer entsprechenden
Praxis der Transkodierung einen kriiftigen AnstoB gegeben: dabei geht es
darum, sich eine existierende Bedeutung anzueignen, indem man sie neu
besetzt (z.B. »black is beautiful«).

Seit den 1960em, als Fragen von Reprisentation und Macht in der anti-
rassistischen Politik und anderen sozialen Bewegungen einen zentralen
Platz erlangten, wurde eine Vielzahl unterschiedlicher T; ranskodierungs-
strategien angewandt. Wir haben hier nur den Platz, drei von ihnen niher
zu betrachten. ‘
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3.1 Die Umkehrung der Stereotype

}Ilr; };‘;f ‘]‘?}skl_xssior‘; um rz_issischc? _Stereorypisierung im amerikanischen Kino
It die zwiespiitige Position Sidney Poitiers dargestellt und iiber dje

integrationistische Strategie in der US-Filmproduktion in deq 1950ern ge

sprochen. Diese Strategie war, wie wir gesagt haben, mit hohen Kosten

ong (Martin Van Peebles, 1971) und
begann. In Sweer Sweetback’s Baadass
enschaften, die normalerweise negative
mac'hte aus seinem schwarzen Helden
er mit der Hilfe einer Gruppe aus dem
grm.ch der Polize entkommt, ein Polizej-
S mit einem Billardqueye zertriimmert, in
abh:ftut, qabei bei jeder Gelegenheit voflen

Gordon Parks Kassenschlager Shaft
Song bewertet Van Peebles alle Eig
S_tereotype darstellen, positiv. Er
einen professionellen Sexprotz, d
»Pobel¢ schwarzer Ghettos erfol
aL'1t0 In Brand setzt, ein andere.
Richtung mexikanischer Grenze

Apartment lel:_oend, sich l_ﬁssig aber in teuren Klamotten kleidend, wurde er
iinl Werbeanzelgen als »einsamer schwarzer »Super-Nigger< ~ ein ,Mann mit
arr und Flamboyance, der sich auf Kosten des weiBen Establishments

amiisiert«, beschrieben. Er war ein ngewalttiticer Mann

m der ein gewalr-
tdtiges Leben lebte und schwarzen Frauen, wej .

: , weillem §

einfachem Erfolg, billigem Fioon e o,

Gras und anderen Freuden hinterhe

; T Warg
(C_rlpps, 1978, 8. 1511f). Von cinem Polizisten gefragt, wohin er des Weges
S€1, antwortet er: »Ich bin auf dem Weg zum Ficken. Und wo gehen Sie

* hin?« Auf den sofortigen Erfolg von Shaft folgte eine Reihe von gleicharti-

g_en.FiImlen, zu denen Superfly, ebenfails von Parks, gehéirt, in dem Priest
en junger schwarzer Kokaindealer, mit einem letzten groBen Deal vor sei:
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nem Riickzug aus dem Geschift erfolgreich ist. Er iiberlebt sowohli eine
Serie gewaltiitiger Episoden als auch lebhafte sexuelle Begegnungen, um
am Ende als ein reicher gliicklicher Mann in seinem Rolls Royce davon zu
fahren. Es gab viele spiitere Filme in der gleichen Art (2.B. New Jack Ciry),
in deren Mittelpunkt (wie die Rapstnger sagen wiirden) »Bad-Ass Black
Men With Attitude« stehen.

Wir kénnen sofort die Anziehungskraft erkennen, die diese Filme beson-
ders, aber nicht nur, auf das schwarze Publikum ausiibten. Dic Art, in der
ihre Helden mit Weiflen umgehen, ist von einer bemerkenswerten Abwe-
senheit, ja sogar einer Umkehrung der alten Ehrerbietung und ki'ndlicl"aen
Abhingigkeit ihnen gegenitber gekennzeichnet. In vielerlei Hinsicht sind
dies »Rachefilme« — das Publikum genieBt den Triumph der schwarzen
Helden iiber »Whitey< und liebt die Tatsache, dass sie damit davonkom-
men! Das, was wir das moralische Spielfeld nennen kénnen, ist eingeebnet.
Schwarze sind weder immer schlechter noch immer besser als Weille. Sie
nehmen normale menschliche Dimensionen an ~ gut, schlecht und indiffe-
rent. Sie unterscheiden sich in ihrem Geschmack, ihren Stilen, ihrem Ver-
halten, ihrer Moral, ihren Motivationen nicht von dem gewdhnlichen (wei-
fien) Amerikaner. In Klassenkategorien ausgedriickt konnen sie genauso
scool¢, reich und elegant sein wie ihre weiBen Gegentiber. Und ihre Orte
sind die bekannten realistischen Settings des Ghettos, der StraBie, der Poli-
zeistationen und der Drogen-Razzien. : .

Auf einer komplexeren Ebene platzierten sic Schwarze zum ersten Mal
im Zentrum der populdren Kinogenres — Verbrecher- und Actionfilme —
und machten sie so zum wesentlichen Bestandteil dessen, was wir als das
smythische« Leben und die >mythische« Kultur des amerikanischen Kin-os
bezeichnen kénnen. Letztendlich war dies vielleicht noch wichtiger als ihr
»Realismus¢, denn dies ist der Ort, an dem kollektive Fantasien des populi-
ren Lebens ausgearbeitet werden, und der Ausschluss der Schwarzen dar-
aus machte sie gerade seltsam, anders, platzierte sie >auBerhalb des Bildes«.

Er beraubte sie der Méglichkeit des Beriihmtseins, des heroischen Charis- .

mas, des Glanzes und des Vergniigens der Identifikation, die den weiBen
Helden des Film Noir, der alten Privatdetektiv-, Kriminal- und Polizei-
thriller, der »Romanzenc¢ der stiidtischen Unterklassen und des Ghettos zu-
kamen, Mit diesen Filmen waren die Schwarzen im kulturellen Mainstream
angekommen — und das nicht zu knapp!

Diese Filme fithrten eine Gegenstrategie mit bemerkenswerter Zielstre-
bigkeit aus — die Umkehrung der Bewertung alltagskultureller Stereotypen.
Und sie bewiesen, dass diese Strategie den Erfolg als Kassenschlager und

die Identifikation des Publikums sichern konnte. Das schwarze Publikum

liebte sie, weil sie schwarze Schauspieler in glinzende und heroische ge-
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Tiauso wie in »bise< Rollen brachten; das weiBe Publikum nahm sie an, weil
sic alle Elemente des populdren Kinogenre enthielten. Trotzdem beurteilen
einige Kritiker ihren Erfolg als Gegenstrategien der Repréisentation zurlick-
haltender. Heute werden sie von vielen als »Blaxploitation«-Filme’ gesehen.
Das Stereotyp umzukehren, bedeutet nicht notwendigerweise, es umzu-
stlirzen und zu untergraben. Dem Zugriff eines stereotypen Extrem zu ent-
kommen (Schwarze sind arm, kindisch, untergeben, werden immer als
Diener gezeigt, ewig »gutc, in untergeordneten Positionen, ehrerbictig ge-
geniiber Weillen, niemals Helden, von Glanz, Vergniigen und sexueller
sowie finanzieller Anerkennung ausgeschlossen) kann ganz einfach bedeu-
ten, seinem stereotypen >Anderen< (Schwarze sind von Geld motiviert,
schupsen gerne WeiBe herum, begehen Gewalttaten und Verbrechen so
effektiv wie jeder andere, sind »schlecht, machen sich mit den Leckerbis-
sen davon, geben sich Drogen, Kriminalitst und der Promiskuitit hin, treten
auf wie »Super-Nigger« und kommen immer damit durch!) in die Falle zu
gehen. Das mag ein Fortschritt gegeniiber den vorherigen Zuschreibungen
sein und es ist mit Sicherheit ein willkommener Wandel. Aber damit sind
die Widerspriiche der binéiren Struktur rassischer Stereotypisierung nicht
liberwunden und auch die in Mercers und Juliens Worten nkomplexe Dia-
lektik von Macht und Unterordnung«, durch die wschwarze minnliche
Identit4ten historisch und kulturell konstruiert worden sind« (1994, S. 137),
wird nicht aufgebrochen. Der schwarze Kritiker Lerone Bennett erkennt an,
dass »wir danach (nach Sweet Sweetback...) Schwarze im Film nie wieder
i der gleichen Art und Weise (als edel, leidend, verlierend) sehen kéin-
nen...« Aber er hielt dies »weder fiir revolutionsr noch fiir schwarz«, son-
dern vielmehr fiir eine Wiederbelebung bestimmter »antiquierter weiBer
Stereotype« und sogar fir »schiidlich und reaktionéir«. Wie er bemerkte,
»hat sich niemand jemals seinen Weg zur Freiheit ervogelt« (zitiert nach
Cripps, 1978, S. 248). Diese Kritik wurde im Riickblick auf die gesamte
Erscheinung schwarzer Ménnlichkeit wihrend der Biirgerrechtsbewegung,
deren Nebenprodukt diese Filme ohne Zweifel sind, gerichtet. Schwarze
feministische Kritikerinnen haben aufgezeigt, wie der schwarze Widerstand
gegeniiber weiler patriarchaler Macht wihrend der 1960er oft mit einem
tibertriebenen »schwarzen m#nnlichen Macho-Stil< und sexueller Aggressi-
vitdt schwarzer Fithrer gegeniiber schwarzen Frauen einherging (Michele
Wallace, 1979; Angela Davis, 1983; bell hooks, 1992).
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5.2 Positive und negative Bilder

I
NS

Die zweite Strategie, die
rassisierten Regime der
Reprisentation anzufech-
ten, ist der Versuch, die
ynegative« Bildsprache, die
| immer noch die all-
tagskulturelle  Reprisen-

- tation dominiert, durch eine
) Reihe »positiver« Bilder

m--.o.".'..-.:’-'“":.'.—.."..:."::-.:_ .
S " Y voti  Schwarzen, jhrem

Leben und ihrer Kultur zu
Abbildung 26: »Rassismus bekampfen«:  ersetzen. Dieser Ansatz hat
Fotografie von David A. Bailey den Vorteil, dass er eine
Balance herstellt. Er wird
von einer Akzeptanz - ja sogar einer
Feier — der Differenz untermauert
und kehrt die biniren Gegensitze
um, indem er den untergeordneten
Begnff privilegiert und manchmal
das Negative positiv liest: »Black is
beautiful«. Er versucht, eine positive
Identifikation mit dem vormals Ver-
worfenen aufzubauen. Indem er das
Sortiment rassischer Repriisentation
und die Komplexitiit dessen, was es
bedeutet, >schwarz zu sein¢, stark
erweitert, ficht er den Reduktionis-
mus fritherer Stereotype an. Ein
GroBteil der Arbeiten gegenwirtiger
’ ) schwarzer Kiinstler/innen, Photo-
Y . MM  craphvinnen und Filmemacher/innen
fillt in diese Kategorie. Auf dem
Photo, das ausgewdhlt wurde, um
David Baileys Kritik der »positiven
Bilder¢ in »Rethinking Black Representation« (1988) zu illustrieren, sehen
wir schwarze Ménner, die auf Kinder aufpassen, und schwarze Frauen, die
sich in der Offentlichkeit politisch organisieren — womit der konventionel-
len Bedeutung dieser Bilder eine andere Richtung gegeben wird.

Abbildung 27: Fotografie von
David A. Bailey
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Grundlage dieses Ansatzes ist die Anerkennung und Feier von Vielfalt
und Differenz. Eine andere Art von Beispiel -ist die Anzeigenserie von
»United Colours of Benneton«, die ethnische Modelle, besonders Kinder,
aus verschiedenen Kulturen benutzt und Bilder rassischer und ethnischer
Hybriditit feiert. Aber auch hier war dic kritische Rezeption gemischt
(Bailey 1988). Umgehen diese Bilder die schwierigen Fragen und 1dsen
dabei die harschen Realititen von Rassismus in einem liberalen Misch-
masch der Differenz auf? Eigenen sich diese Bilder Differenz in Form
eines Spektakels an, um ein Produkt zu verkaufen? Oder sind sie wahrhaf-
tig eine politische Stellungnahme zur fiir jeden gegebenen Notwendigkeit,
Differenz zu akzeptieren und in einer zunehmend vielfiltigen, kultureli plu-
ralen Welt »mit ihr zu leben«? Sonali Fernando (1992) nimmt an, dass die-
se Bildersprache »in beide Richtungen wirkt: auf der einen Seite
problematisiert sie rassische Identitit als komplexe Dialektik von
Ahnlichkeiten und Differenzen, auf der anderen Seite aber .. homogenisiert
si¢ alle nicht-weiBen Kulturen als anders.«

Das Problem mit der positiv/negativ-Strategie ist, dass das Hinzuftigen
positiver Bilder zum weitgehend negativen Repertoire der dominanten
Représentationsregime zwar die Vielfalt der Art und Weise vergrifert, in
der »Schwarzseing repriisentiert wird, aber das Negative nicht notwendiger-
weise verdringt, Da die Gegensiitze bestehen bleiben, wird Bedeutung
weiterhin von ihnen bestimmt und begrenzt. Diese Strategie fordert die
Binarititen heraus — aber sie unterminiert sie nicht. Der friedliebende,
kinderumsorgende Rastafari kann immer noch, in der Zeitung des néchsten
Tages, als exotisches und gewalttitiges Stercotyp erscheinen.

5.3 Durch das Auge der Reprasentation

Die dritte Gegenstrategie verortet sich selbst innerhalb der Komplexititen
und Ambivalenzen der Reprisentation und versucht, sie von innen heraus
anzufechten. Es geht ihr mehr um die Formen rassischer Repréisentation als
darum, ihr einen neuen Inhalr zu geben. Sie arbeitet mit dem sich verschie-
benden, unstabilen Charakter von Bedeutung und tritt in einen Kampf um
Repriisentation ein. Gleichzeitig erkennt sie jedoch an, dass, gerade weil
Bedeutung nie entgilltig fest zu schreiben ist, niemals ein finaler Sieg
erreicht werden kann. :

Daher meidet dieser Ansatz den schwarzen Korper nicht etwa deshalb,
weil er so sehr in die komplexen Zusammenhinge von Macht und Unter-
ordnung innerhalb der Reprasentation verwickelt wurde, sondern bezieht
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sich positiv auf ihn als wesentlichen Ort ihrer Repriésentationsstrategien.
Damit wird versucht, die Stereotype gegen sich selbst wirken zu lassen.
Anstatt das gefdhrliche Terrain,
das durch die Verkniipfung von
»Rasse¢, Geschlecht und Sexua-
litat erdffnet wird, zu umgehen,
stellt diese Strategie die domi-
nanten geschlechtlichen und se-
xuellen Definitionen rassischer
Differenz bewusst in Frage, in-
dem sie mit schwarzer Sexuali-
tit arbeitet. Da Schwarze so oft
Stereotyp durch den rassisierten
Blick fixiert wurden, mag es ver-
lockend gewesen sein, die kom-
plexen Gefiihle zurtickzuweisen,
die mit dem »>Schauen: verbun-
den sind. Diese Strategie spielt
. im  Gegensatz hierzu jedoch
Abbildung 28: Fotografie aus Isaac ~ Kunstvell mit dem >Schauen,
Juliens Looking for Langston, 1989. wobei sie hofft, es eben durch

ihre Aufmerksamkeit fremd er-
scheinen zu lassen — ihm also die Vertrautheit zu nehmen und so explizit zu
machen, was oft verborgen ist — seine erotische Dimension (Bild 28). Sie
hat keine Angst davor, Humor anzuwenden ~ zum Beispicl zwingt uns der
Komiker Lenny Henry durch die witzigen Ubenreibungen seiner afro-
karibischen Karikatyren dazu, eher mit als iiber seine Charaktere zu lachen.
SchiieBlich versucht diese Strategie, die verschobene Macht und Gefahr
des »Fetischismus< nicht zuriickzuweisen, sondern die sexuellen Wiinsche
und Ambivalenzen zu benutzen, die bildliche Ausdriicke des Fetischismus
unweigerlich hervorrufen,

Bild 29 ist von Robert Mapplethorpe, einem berthmten schwulen wei-

Ben amerikanischen Fotografen. Thm wurde teilweise vorgeworfen, mit sei-

nen technisch brillanten Studien nackter schwarzer Minner Fetischismus
- und die Fragmentierung des schwarzen Korpers zu betreiben, um ihn sich
symbolisch zu seinem eigenen Vergniigen und Begehren anzueignen. In
seinem Aufsatz »Reading Racial Fetishism« bringt Kobena Mercer dieses
Argument gegen Mapplethorpe vor. Aber an einer spiiteren Stelle im zwei-
ten Teil des gleichen Essays fndert Mercer seine Meinung. Er argumen-
tiert, dass Mapplethornes 4sthetische Strategie die ambivalente Struktur des
Fetischismus (der Differenz gleichzeitig bestatigt und verneint) ausnutzt.
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Dadurch wird die Fixierthei

1635

t des stereotypen >weilenc Blicks auf den

schwarzen Kérper erschiittert und umgekehrt:

»Schwarze werden von ob
letztlich nicht-menschlich

en herab betrachtet und als wertlos, hisslich und
verachtet. Aber heimlich schauen WeiBe zu den

schwarzen Korpern auf und verehren sie, verloren in Ehrfurcht und Neid, weil

das schwarze Subjekt als dje Verkorperung des Hstheti

wird.« {Mercer, 1994, 8, 201

Abbildung 29: Jimmy Freeman
1981, Fotografie von Raobert Map-

plethorpe (Copyright © 1981 The
Estate of Robert Mappelthorpe).

5

mals eine absolute Garantie geben
»Politiken der Reprisentation:, fiir
ert und nicht beendet ist,

Mercer schlieBt darays:

»... 85 wird notwendig, rassischen Fe-
tischismus anders zu lesen, nicht als
Wiederholung rassistischer Fantasien,
sondern als eine dekonstruktivistische
Strategie, die anfingt, die psychischen
und sozialen Bezichungen der Ambi-
valenz offen zu legen, die bei der kyl-
turellen Repriisentation von Rasse und

Sexualitit im Spie! sind.« {Ebenda,
5. 199)

Auf die Frage, welche der Gegen-
Strategien die effektivsten sind,
gibt es keine eindeutige Antwort,
Reprasentation ist ejnc komplexe
und ambivalente Praxis. Das macht
€5 50 schwierig, ein rassisiertes
Reprisentationsregime zy demon-
tieren oder zu untergraben — ein
Vorhaben, fiir das es wie fiir 50 vie-
les in diesem Zusammenhang nie-

kann. Damit wird das Feld erdffnet fiir
einen Kampf um Bedeutung, der andau-

Aus Fiem Englischen von Kristin Carls und Dagmar Engelken
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Anmerkungen

1 Minstrels: Folksinger, Musiker; der Begriff bezelchnete im 19. Jahrhundert. weille
Entertainer, die mit schwarzgeschminktem Gesicht Schwarze karikierend in sog,
Minstrel-Shows aufiraten,

2 Trickster: Trickspieler, Schwindler

3 Mugger: StraBenriuber, Ganove )

4 Yardie ist eine Eigenbezeichnung jamaikanischer Mirner und urspriinglich c!er Name
flr die Mitglieder ciner illegalen schwarzen Gewerkschaft mit Sitz auf Jamaika, -

5 Niggas With Attitude war eine in den 1980ern sehe einflussreiche Rap-Bland von der
Westktiste der USA. Thre Texte beschreiben das Leben in den groBstadtischen Ghet-
tos. Sie priigten den Slogan ,Fuck the police®, )

6 Der Sambo ist eine Figur aus den Minstrel-Shows des 19. Jahrhunderts, die auf Dar-
stellungen des »BaverntSlpels« zuriickgeht, o

7 »Blaxploitation«: Kombination aus den Wortern black (schwarz) und exploitation
(Ausbeutung).
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Wer braucht >ldentitztc?

In den letzten Jahren hat die Diskussion #iber >Identititc einen explosiven
Aufschwung etlebt und zugleich riickte >Identitit selbst in den Mittelpunkt

neuer feierlicher Versionen des Postmodemnismuys. Di€ kritische Dekon-
struktion von ethnischen, »rassischen¢ und nationalen Konzeptionen der
kulturellen Identitsit und ihnen entsprechenden »>Politiken der Verortung:
hat aufregende theoretische Standpunkte hervorgebracht. Welcher Bedarf
liegt daher filr eine weiterfithrende Debatie um »Identitéit« vor? Wer braucht
sie?

Es gibt zwei Antworten auf diese Frage: Da ist zuerst die Reichweite der
*Dekonstrultion: deg Essentialismus. Anders als Standpunkte, dic nicht

werden, bleibt nichts anderes tibrig, als mit den bisherigen Begriffen wei-
terzuarbeiten. Allerdings mit ihrer nun enttotalisierten und dekonstruierten
Fassung, d.h. diese Begriffe kéinnen nicht linger in den Paradigmen benutzt
werden, in denen sie aufgestellt wurden, aber paradoxerweise kdnnen sie so
weiterhin >gelesen< werden (vgl. Hall 1995). Jacques Derrida beschrieb
diese Anndherung als »Denken an der Grenze«, als Denken in einem Ab-
stand - eine Art ndoppeltes Spiel« der »Schriftc:

»Mit dieser doppelten, geradezu geschichteten, verschobenen und verschie-
benden Schreibweise muss man auBerdem den Abstand markieren zwischen
der Inversion auf der einen Seite, die das Hohe herabzieht und ihre sublimie-
rende oder idealisierende Genealogie dekonstruiert, und dem plétzlichen Auf-
tauchen eines neuen 'Begriffsc auf der anderen Seite; eines Bepriffs dessen,
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