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Sitke Wenk

Reprisentation in Theorie und Kritik:
Zur Kontroverse um den »Mythos des ganzen
Korpers«

Korperbilder sind in der feministischen Kunstwissenschaft seit ihren Anfingen
ein privilegiertes Objekt gewesen. Das kann man zum Beispiel an den Themen-
stellungen der Kunsthistorikerinnentagungen ablesen, die seit 1982 stattfinden.!
Vor allem der figiirliche weibliche Akt in historischer und zeitgengssischer Kunst
wurde auf sein Emanzipationspotential hin befragt. Gesucht waren Vorbilder,
Bilder >starker<, »selbstbewusster« Frauen oder auch ein utopischer Gehalt in
Kunstwerken der Vergangenheit, der gegen die Wirklichkeit gewendet werden
konnte. Ein derartiges feministisches Projekt einer identifikatorischen Aneignung
der Kunstgeschichte unterzog Sigrid Schade mit ihrem Vortrag auf der dritten
Kunsthistorikerinnentagung 1986 einer grundlegenden Kritik. Im Zentrum ihrer
Kritik stand zum einen ein Text von Renate Berger, der auf einen Vortrag auf
der zweiten Kunsthistorikerinnentagen zuriickging, und zum anderen die »Dinner
Patty« der amerikanischen Kiinstlerin Judy Chicago.?

Schade problematisierte di¢ hiufig unhinterfragte Vorstellung von Bildern
als Spiegelbilder und eine Identifizierung von Bild und auBerbildlicher Wirk-
lichkeit. Diese Kritik war inshbesondere deswegen brisant, weil sie auf einem
Unterschied zwischen Darstellung von Gewalt und unmittelbar kérperlich aus-
geiibter Gewalt bestand. Schades Text hat immer wieder kontroverse Reaktionen
provoziert, er fiihrte gleichermaBen »zu produktiven Missverstindnissen und
einem wichtigen Blickwechsel«?,

Die Kontroverse berithrie nicht nur Fragen einer verantwortungsbewuBten
kunsthistorischen Praxis der Analyse und Vermittlung von visuellen Reprisen-
tationen, sondern auch das Verhiltnis von wissenschaftlicher und politischer
Praxis in der Frauenbewegung. Verwandte Fragen sind auch noch angesichts
einer Politik der Sichtbarkeit oder Sichtbarmachung sozialer Bewegungen aktu-
ell, wie sie im Kontext postkolonialer, antirassistischer und der Schwulen- und
Lesben-Bewegung entworfen und diskutiert werden.* Es geht dabei um Probleme
der Reprisentation, ihrer Theorie und ihrer Kritik — in der Perspektive einer
Intervention in dominante, machtreproduzierende (Bild)Ordnungen, die Aus-
schliisse und Marginalisierungen hervorbringen und stiitzen. »How to produce
the conditions of visibility for a different social subject?« So fragte Teresa de
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Lauretis bereits vor mehr als zwanzig Jahren in ihrem beriihmten Text Alice
doesn’t, um zugleich zu betonen, daBl es weder darum gehen kénne, »visuelle
Lust« zu zerstéren, noch darum, etwas >Unsichtbares« sichtbar zu machen.?

Was meint »Reprdsentation«?

Politiken der Sichtbarmachung beziehen sich ebenso sehr auf das Feld des Poli-
tischen wie des Visuelten. Es geht um adéquate Stellvertretung in politischen
Lustitutionen ebenso wie um Vor- und Darstellungen derjenigen, die von der
dominanten Kultur ausgeschlossen waren bzw. sind. Im Begriff der »Repréisen-
tation¢, der auf das lateinische Verb repraesentare zuriickzufiihren ist, sind all
diese Bedeutungen enthalten.® Klar definiert ist der Sinn des Begrifis im poli-
tikwissenschattlichen Kontext: In einer reprisentativen Demokratie wird »das
Volk der Wihler und Wihler, das schon aus pragmatischen Griinden nicht voll-
stindig im Parlament anwesend sein, vertreten. Wahlen sind der Modus, iiber
den die Legitimitét der Repréisentanten hergestellt wird. DaB ihre Stellvertretung
als adiiquat akzeptiert wird, basiert auf der Annahme oder auch der »legalen
Fiktion«,” daB es eine Aquivalenz zwischen dem >Wiihierwillen< und dessen
gewihlten Vertretern gebe. Andere Bedeutungen von Repréisentation sind hier
eher nebensichlich: Man kann zwar von der (Selbst) Darstellung der pariamen-
tarischen Vertreter sprechen oder auch von einer arithmetischen »Abbildung«
des Wihlerverhaltens, aber ebenso wie diese erst iiber einer mehr oder weniger
komplizierte Rechenoperation in eine andere Ordnung {ibertragen und herge-
stellt werden kann, so verhilt es sich auch mit der Darstellung >des Volkes,
dessen Willen imnmner erst konkret agierend ausgehandelt werden mub.

Diese Dimension der Herstellurng in der Repréisentation ist auch fiir die visu-
elle Darstellung von Bedeutung.® Auch sie kann nicht tiber >Abbildunge funk-
tionieren. Die visuelle Reprisentation des jeweiligen politischen >Willens< oder
»der Demokratie« ist nur durch stellvertretende Dinge/Symbole méglich: die
Architektur des Parlaments, die Fahne, allegorische Personifikationen, die zu-
meist »weibliche sind, auch wenn Frauen in den politischen Institutionen unter-
>reprisentierts sind. Inwiefern solche svergegenwiirtigende« Zeichen oder Zei-
chensysteme lesbar- und verstindlich sind, ist abhingig von historischen und
sozialen Prozessen ihrer Herstellung, d.h. der semiotischen Verkniipfung von
Dingen, Bildern und Gehalt.

Reprisentation heiBt aus dieser Perspektive Darstellung als visuelle Verge-
genwiirtigung von etwas, was nicht abbildend reproduzierbar ist, was aber auch
nicht jenseits sozialer Prozesse der Aushandlung, der Durchsetzung und Her-
stellung — durch Praktiken des Zeigens und Deutens, performative Akte und
durch Sprache — existiett. Bin von Mimesis oder Widerspiegelung ausgehendes
Konzept von Reprisentation® verfehlt die Prozesse der Herstellung, in denen
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bestimmte Zeichen mit bestimmten Bedeutungen verkniipft werden und schlieB-
lich als »selbstverstdndlich« erscheinen. Dariiber hinaus 148t sich mit einem
mimetischen Konzept die Tatsache nicht erkldren, daf die Existenz von >posi-
tiven: Bildern dem politischen AusschluB} der auf ihnen Dargestellten keineswegs
widersprechen muB.

Feministische Reprisentationskritik hatte sich mit dem Paradox auseinan-
dersetzen, dafl »die Frau< in der visuellen Kultur — von den Denkmilern iiber
die Malerei bis zum Kino ... - im und als Bild omniprisent ist, jedoch Frauen
als Subjekte ausgeschlossen sind. »Die Frauc bestimmt, so de Lauretis,'® die
patriarchale, kulturelle Produktion, obgleich oder weil Frauen als konkrete Sub-
jekte aus eben dieser Kultur ausgeschlossen sind. Frauen sind jedoch keineswegs
nur auflerhalb, sondern auch ebenso innerhalb der Kultur, etwa als Zuschauer-
innen im Kino, und ebenso mit einbezogen in den ProzeB der Produktion von
»woman-ness«,'! und zwar nicht zuletzt deswegen, weil ihnen die dominanten
Bilder zugleich einen spezifischen Subjektstatus versprechen.

Kritik an dominanten Représentationen kann somit nicht einfach gegen
diese ein vermeintlich Vorgiingiges, jenseits von Geschichte, Praktiken und per-
formativen Akten der Signifikation zu verortendes Anderes setzen, sondern es
gilt aus einer semiotischen Perspektive die Prozesse zu analysieren, in denen
auch dies Andere konstituiert wird, um in sie intervenieren zu kénnen. Unter
diese Perspektive haben auch andere feministische Filmtheoretikerinnen die
Theorie der Reprisentation weiterentwickelt, in die die Dimensionen der Perfor-
mativitit und Subjektivitit immer mit eingeschlossen waren.?

Bildkérper — Kérperbilder?

Weibliche Aktdarstellungen, die im Mittelpunkt der Kontroverse zwischen
Berger und Schade standen, haben als »ideale Projektionsfliche«!? in der Kunst-
geschichte seit der Neuzeit einen zentralen Status inne.'* Er wurde (und wird
immer noch) von der dominanten Kunstgeschichtsschreibung und —theorie
jedoch als gleichsam selbstverstéindlich und natlrlich betrachtet und bar jeden
analytischen Blicks auf die damit verbundenen Geschlechtervorstellungen immer
wieder erneut zu sehen gegeben. Das Anliegen, diese Reprisentationen, die die
Natiirlichkeit historisch gewordener Geschlechterpositionen behaupten, einer
grundsitzlichen Kritik zu unterziehen, teilen Schade und Berger. Ihre Auffas-
sungen scheiden sich an der Kunst der klassischen Avantgarde des 20. Jahrhun-
derts und deren Bilder des fragmentierten oder auch aufgeldsten Kérpers.
Schade ist interessiert an dem Potential solcher Bilder, Identifikationen mit
den tradierten, dominanten Kérperidealen, die ihrerseits auf Gewalt beruhen,
zu unterbrechen oder gar zuriickzuweisen. Sie fragt danach, inwiefern in frag-
mentierten Korperbildern eine Kritik an den tradierten figurativen, mimetische
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Abbildlichkeit versprechenden Kunst enthalten ist, an der eine feministische
Kunst(politik) ankniipfen kann. Dagegen setzt Berger, sich jeder Meistererzih-
lung avantgardistischen Kunst verweigernd: »Es wird Zeit, Kunst stirker als
bisher auf sexistische Strukturen und Inhalte zu befragen, und zwar auch dann,
wenn Vertreter bestimmter Richtungen (z.B. Surrealisten, Aktionisten etc.)
avantgardistisch-freiheitliche Anspriiche vor sich her tragen, die sie bei genauer
Betrachtung nicht oder nur partiell einzuldsen imstande sind.«!5 Ein derartiger
Appell ist auch heute nicht inaktuell geworden, auch nicht die Bergers Argu-
mentation unterlegte Kritik an den Fantasmen totaler Machbarkeit, die nicht
nur in tradierten Kiinstlermythen aufgehoben sind, sondern auch in gegenwir-
tigen Biopolitiken und -technologien virulent sind.

Aktuell bleibt aber auch die Kritik von Schade an der Art und Weise, in der
in Bergers Kommentar die Bilder der Avantgarde zu sehen gegeben werden.
Mit Bergers Argumentation gerit jeder Unterschied zwischen den kiinstlerischen
Strategien der Moderne und der Tradition aus dem Blickfeld. Sie konstruiert
viclmehr eine gleichsam bruchlose Linie, die von dem antiken Maler Zeuxis
Uber Pygmalion zu dem Surrealisten Bellmer fijhrt.!6

In dem Kommentar werden Bilder mit dem gleichgesetzt oder, schirfer for-
muliert, zu dem gemacht, worauf sie referieren. »Der >ménnliche< Blick zerlegt
den weiblichen Kdrper .. <7 Uber die Arbeit »Die Freude am Wachstum« von
Giinter Brus schreibt sie: »Er zerschneidet die Fraw, das Kind und folgt einer
soldatischen Tradition, die weibliche Neugier auf das Ungeborene in ihrer Art
befriedigte.«'* Umstandslos geraten somit die Reprisentationen des weiblichen
Kérper zum weiblichen Kérper sclbst, und die Zerstérung der Repriisentation
fiikrt zur Zerstérung des Kérpers und seiner »Integritit« und »Ganzheit«. Dicse
Primisse, daB visuell inszenierte Gewalt die Ausiibung von Gewalt quasi Zwangs-
ldufig nach sich zighe, teilt die Kunsthistorikerin mit den ebenfalls in den acht-
ziger Jahren auf ein Verbot der Pornografie dringenden feministischen Journa-
listinnen und Juristinnen. (Die These, daB Bilder von Gewalt zu kérperlicher
Gewalt fiihren, wird bekanntlich auch heute noch, obgleich sie nie wirklich be-
legt werden konnte, von Pidagogen angesichts einer konstatierten Zunahme von
Gewalt bei Jugendlichen verfochten.)

Wenn Renate Berger an kiinstlerischen Produktionen eines Hans Bellmer
oder eines unmittelbaren Zeitgenossen wie Otto Muehl vor allem die Zerstérung
der »sexuellen Integritit der Frau« oder die »Vernichtung weiblicher Potenz«
skandalisiert,'® so spricht sie in diesem zeitgendssischen Diskurs. Sie sucht die
{(ménnlichen) Téter in den Bildern und ihre aus der Abwehr zunehmender Eman-
zipationsbedtirfnisse von Frauen gleichsam natiirlich erwachsende misogyne
Gegenwehr auszumachen.

»Die inhumane Phantasie geht der Entwiirdigung voraus, die Vernichtung
der Menschen folgt ihrer Entwiirdigung.«2° So plausibel diese Zuspitzung Bergers
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klingen mag, 50 problematisch sind die Assoziationen, die diese Beschreibung
wachrufen, Diese Rede erinnert nicht zufillig an Versuche der Erkldrung faschi-
stischer Gewalt. Kiinstlerische Praktiken der Avantgarde werden, von dieser
Warte aus gesehen, letztlich in eine Reihe mit faschistischer Politik gebrachy, 2
Einer zum damaligen Zeitpunkt weithin fehlenden, historischen Auseinander-
setzung mit dem Nationalsozialismus und seincr Bilderpolitik, auct in der femi-
nistischen Kuastwissenschaft mag es geschuldet sein, daB diese Analogie so
umstandslos passieren konnte.22

Schade hatdie der Argumentation Bergers innewohnende Tendenz der Patho-
logisierung von Kiinstlern in aller Schirfe kritisch markiert und dabei auf dic
von den Nazis organisierte Kampagne gegen die »Entartete Kunste hingewie-
sen. Eben hier waren kiinstlerische Werke der Moderne als etwas QObszdnes,

. gegen die "Normalitit« VerstoBendes inszeniert worden,2* um gegen sie die Bilder

der ganzen, heilen, rarischen¢ Kdrper zu setzen, die das Ideal vorsteilen sollten,
das auch iiber den Genozid an Juden und die Ermordung von Roma und Sinti,
von Homosexuellen zu realisieren propagiert wurde. Die Ineinssetzung von Frauen
und ihren Bildern hatte als rhetorische Figur in der (iiber Text und Bild betrie-
benen) Kampagne gegen die »Entartete Kunst einen zeatralen Stellenwert. Die
Unterstellung, daf einer »heilen« Gesellschaft sheile< Bilder entsprechen, war
eine Basis fiir die Wirksamkeit der NS-Kampagne.

Dal ausgerechnet Hans Bellmers Arbeiten um dic Puppe in der Kontroverse
zwischen Berger und Schade eine zentrale Rolle spielt, ist insofern nicht ohne
[ronie, als sie eben in der Zeit begonnen wurden, in der die nationalsozialisti-
sche Verurteilung der avantgardistischen Kunst und die Konstruktion der »neuen
deutschen Kunst« cinen ersten Hdhepunkt erreichte: 1936 fanden die ersten
Wanderausstellungen gegen die Moderne statt, 1937 die grof3e Ausstellung »Ent-
artetc Kunst« und die erste »Grofie Deutsche Kunstausstellung« im Haus der
Kunst, Miinchen, auf der die sneue< Kunst des Nationaisozialismus présentiert
wurde. 1936 hat iibrigens auch der Psychoanalytiker Jacques Lacan, der den
Surrealisten nahe stand, seinen spiter verdffentlichten Text dber Das Spiegel-
stadium (der in Schades Argumentation ebenfalls eine wichtige Rolle spielf),
zum ersten Mal in Marienbad vorgetragen, von wo er nach Berlin zur Olympiade
weiterreiste, 24

Es sei hier angemerkt, das zwar die Form der Verfol gung und gewalttitigen
Ausgrenzung der nicht-figurativen Kunst spezifisch fiir den Nationalsozialismus
war, jedoch die Wendung zuriick zu klassisch-abbildlichen Verfahren und zn
den Bildern »ganzer Korper keineswegs nur in der N S-Kunstpolitik oder in dem
so genannten Sozialistischen Realismus des Stalinismus zu beobachten ist. son-
dern auch in anderen westeuropdischen Lindern und auch im Amerika des New
Deal %
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Bellmer zum Beispiel — Schade betont zu Recht, daR man von Bellmer nicht
aufalle anderen Kiinstler des Surrealismus kurzschlieBen kann® —vertritt dage-
gen eine explizite Gegenposition. Man kann Bellmer als exemplarisch fiir cine
der nicht-figurativen Avantgarde des 20. Tahrhunderts inhérente Kritik an klas-
sischen Abbildungsverfahren sehen, die dem Mythos des >ganzen Kérpers< ver-
pflichtet warcn bzw. blieben, mit dem Schade (die auch von Berger kritisierten)
Mythen von Machbarkeit und Souverinitit in einen Zusammenhang bringt.

(DejKonstruktion des ganzen, zweigeschlechtlichen Korpers

Von einem Mythos ist hier durchaus auch im Sinne von Roland Barthes zu spre-
chen, insofern das Bild des >ganzen Kérpers« seine eigene Historizitit, sein

Gemacht-Sein zum Verschwinden bringt.2? Schades Argumentation ist sowohl

kunst- als auch psychoanalytisch und -historisch fundiert. Sie verweist auf die
Konstitution des Tdeals des (ménnlichen) autonomen Subjekts in der Neuzeit,
dic mit Ausgrenzung und Verdringung, mit gewaltférmigen Abspaltungen bzw.
(visuellen) Konstruktionen des Anderen einherging. Als ProzeB und Resultat
dieser Verdrdngungen analystert sie die »illusionistische Herstellung angeblich
natlirlicher homogener K&rper im kontinuierlichen Raums, fiir die der Einsatz
der Zentralperspektive von groBer Bedeutung war.?® Die bildliche »Zerlegung:
des Korpers ging der Aufrichtung des Bildes des »ganzen Korpers« auch ganz
widrtlich genommen voraus: Zu verweisen hier nicht mehr nur auf die auf den
antiken Maler Zeuxis zuriickgefiihrten Methode, die schénsten Teile verschie-
dener (weiblicher) Korper neu zusammenzusetzen, sondern auch auf Sehpyra-
mide und Raster (»Albertisches Fenster«).? Der Illusionismusc verspricht Herr-
schaft iiber die Objekte der Abbildung, und setzt »die Aufhebung einer Verdréin-
gung ins Bilde,

In dem so dber Auf- und Abspaltung erlangten Bild des Ganzen versucht
sich das biirgerliche (mannliche) Subjekt seiner Vollstindigkeit und Identitit
— imagindr — zu versichern, durch Identifizierung mit einem Bild des Ahnlichen
als einer ganzen Gestalt. (Visuelle) Reprisentation und Subjcktkonstitution ste-
hen soin einem engen Zusammenhang. Zugleich ist der Status des Subjekts auch
immer in Gefahr, oder anders formuliert, er ist niemals zu fixieren, geschweige
denn auf Daver. Wic Jacques Lacan in seinem beriihmten Aufsatz Das Spiegei-
stadium als Bildner der Ichfunkrion®® analysierte, ist das Phantasma des »gan-
zen Kérpers« immer auch mit Angsten der Aufidsung und »Zerstiickelung«
verbunden. Mitdem Bezug darauf kann Schade nicht nur die Gewalt markieren,
die mit den Bildern des heilen, ganzen Kérpers verbunden ist, sie zeigt dariiber
hinaus, daf diese Bilder die Zerlegungen, die Schnitte, die Bedingungen ihrer
Konstruktion sind, ausblenden und unsichtbar machen. Die Verdringung der
Schnitte ist die Voraussetzung fiir eine »kontinuieriche Fixierung ciner imagini-
rent Identitét«, die die Verkennung der eigenen Unvollstindigkeit einschlieBt.
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Schades Analyse 148t sich verkniipfen mit dem Konzept der Surure, wie es
ausgehend von der Psychoanalyse insbesondere in der feministischen Filmtheorie
diskutiert wird:! Suture als Naht oder auch SchlieBung, die der Aufrechterhal-
tung des Phantasmas der Kohdrenz und Vollstéindigkeit des Individuum dient.

Die »narzifitische Krinkung, die gerade in der Darstellung ganzer Kérper
zu leugnen versucht wirde, betrifft beide Geschlechter, betont Schade, es gibt
»kein >fiir sich sein< in der Reprisentation der Geschlechter«.3?

Den Vorgang der Konstruktion des >ganzen Karperbildes« riickgingig zu
machen, wird so als Leistung avantgardistischer Kiinstler — und zeitgendssischer
KinstlerInnen - beschreibbar. Schade kann hier den Begriff der Begriff der
Dekonstruktion, wie er von Jacques Derrida konzipiert wurde,3® mit gutem
Grund fiir die kunsthistorische Debatte geltend machen: Der Konstruktion des
sganzen Korperbildes, so unterstreicht sie, sei nicht mit »Destruktion¢ zu begeg-
nen, sondern mit einer Arbeit der Zerlegung, der Riickgéingigmachung des Kon-
struierten — auf der Ebene des Asthetischen, 3 Das kann tber verschiedene
isthetische Strategien geschehen, Fragmentierung ist nur eine unter anderen,
die dazu geeignet sein kdnnen, fixierte Verbindungen von Signifikanten und
Vorstellungsbildern, Signifikaten aufzubrechen und eindeutige Geschlechtszu-
weisungen zu unterlaufen 3

Der weibliche Akt hat in der Neuzeit einen dominanten Platz in der Bilderwelt
zugewiesen bekommen * und den minnlichen Akt zusehends aus dem Gffent-
lichen Raum verdringt*” Die herausgehobene Bedeutung des weibiichen Aktes
kann erkldren, warum dsthetische Strategien der Fragmentierung vor allem am
Bild des weiblichen Kérpers durchgespielt wurden. Dic Konstrukiion von siMinn-
lichkeit: war immer auch an die Konstruktion von Weiblichkeit als Bild des
Anderen gebunden. Film- und kunstwissenschaftliche Analysen der letzten
Jahrzehnte haben zudem deutlich gemacht, dal8 auch Ménnlichkeit »a priori
gespalien und zweigeteilt« ist. Krisen der sMannlichkeit und ihrer Reprisen-
tationen sind nichts aufiergewshnliches, sondern ihr inhirent. Angesichts einer
Renaissance von bereits im letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts kursierenden
Bildern »feminisierter« Minnlichkeit in unserer gegenwirtigen visuellen Kultur
hat Abigail Solomon-Godeau davor gewarnt, darin cine Revolutionierung der
Bilder und Rollen heterosexueller Ménnlichkeit zu sehen:*8 Reprasentationen
einer »weichen Mannlichkeitc sind kein Abbild eines Riickgangs einer ménnli-
chen Hegemonie: » ... die Geschichte irritierter Ménnlichkeit (veranschaulicht),
daf} das Sichtbarwerden einer>weichen« Miinnlichkeit nicht unbedingt den Abbau
der weltlichen Machtprivilegien anzeigt, die unter den Begriff des »Patriarchats«
fallen.«* Dariiber hinaus bleibt zu bedenken, daf die Instabilitit eine stetige
Riickversicherung verlangt und weitcrhin die Repriisentationcn des Anderen,
all dessen, was nicht ménnlich, heterosexuell und weiB, bestimmen und veran-
treiben kann.*°
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Einspriiche von Kiinstlerinnen in das »Représentationssysteme Kunst

Feministische Kunstwissenschaftlerinnen haben den weiblichen Akt auch als
eine zentrale Figur analysiert, (ber die sich das »Reprisentationssystem Kunst«4!
konstituiert. Dieses, als >autonome verstandene System, das nichts anderem als
dem reinent dsthetischen Wohlgefallen verpflichtet sein sollte,? muBte immer
auch gegeniber anderen Systemen ~ nicht nur der Wissenschaft, sondern eben
auch der sPornografies gegeniiber — als zweckorientiert, abgrenzt werden. Das
*QObszéne< wurde als das Andere gesetzt, ohne das die »Reinheit« so gchannter
hoher Kunst nicht bestatigt werden kann.*? Es ist eben dieser Kontext, in dem
sich kiinstlerische Praktiken ferninistischer Kiinstlerinnen der siebziger Jahre
verorten lassen. Eine offensive Zurschaustellung des aus den hochkulturellen
Zusammenhingen ausgeschlossenen, »verworfenen< Kérpers kann man als Kritik
an den Reprisentationskonventionen beschreiben 44 o

Auf diesen Kontext hat Amelia Jones hingewiesen, um die Schiirfe der Kritik
an der Dinner Party zu relativieren: Die Kritikerinnen, die Judy Chicago Essen-
tialismus oder Biologismus vorgeworfen hitten, hitten iibersehen, daB derartige
dsthetische Praktiken zur Herstellung von alternativen Reprisentationen das
System Kunst stéren oder zumindest irritieren konnten. Die Bilder der Vulva
auf den Keramiktellern der Dinner Party hiitten eben auch eine Gefihrdung
fiir die Konventionen westlicher Asthetik dargestellt, »that privilege images of
the female body as fetishistic objects for male spectatorial pleasure but prohibit
direct representation of the female genitalia«.* In dhnlicher Weise hat Anja
Zimmermann eingefordert, den Bezug solcher kiinstlerischer Praktiken, fiir die
Chicago aber auch manche Arbeiten det »Abject Art« der achtziger Jahre stehen
kénnen, zu existierenden und dominanten Darstellungssystemen herzustellen 46

Zu befragen bleiben jedoch solche Einspriiche und Interventionen darauf
hin, inwiefern es gelingt, die Vorginge der Signifikation/Reprisentation selbst
sichtbar zu machen und in Bewegung zu halten oder inwiefern sie durch die Set-
zung eines scheinbar Vorgingigen imagindr abgeschlossen werden.

Schades Text machte einen scharfen Schnitt zwischen den Verfahren, die
die Konstruktionsweise der Bilder des sganzen Kérpers: dsthetisch auseinander
nehmen, analysisren (im urspriinglichen Wortsinn: zerlegen) und dessen iden-
tifikatorischen Effekte zu unterminieren suchen, und solchen Verfahren, in denen
eine Figur des »pars pro toto« Einsatz findet, wofiir Judy Chicagos Dinner Party
als exemplarisch angesehen werden kann. Die in der christlichen Tradition ver-
ankerte Figur, die voraussetzt, daf das Ganze, Gott, zwar nicht abbildbar, jedoch
durch Teile reprisentierbar sein, baut noch auf das spars, das fiir das totum
steht« und will so meist als Hinweis auf das gelesen werden, »was am totum als
das Wichtigste« bestimmt*” und in die Sphire des Sichtbaren zu tibertragen
beansprucht wird. Dagegen steht eine Praxis der Représentationskritik als Arbeit
an den Bezeichnungspraxen,
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Ausgehend von dem Paradox, daB sich die Subjekte »mit »ihren< Reprisen-
tationen identilizierenx, sich »einschreiben« miissen in die Bilder, durch dic sie
bezeichnet und intelligibel gemacht sind«, und zugleich eben die Zuweisungen
dieser Bilder durchkreuzt werden missen, hat zum Beispiel Kerstin Brandes
jiingst gefolgert, dafl es weniger darum gehen miisse, »das Bild-Sein an sich«
zu kritisieren, sondern vielmehr die Stillstellung in diesem Status« — in der Per-
spektive einer »Ent-Fixierung«.* Eine zentrale Denkfigur postkolonialer Kul-
turtheorie, des »Third Space« (Homi Bhabha) aufnehmend, plidiert sie in ihrer
Analyse zeitgendssischer fotokiinstlerischer Produktionen fiir Praktiken der
(Re)Signifikation — in der Perspektive eines »politischen Raums«, »der das
Verhiltnis von »Sichtbarkeit und »(eigenem) Bild« als ein bestindig prozessu-
ales — und damit verinderliches — Geschehen verhandelbar machtc,

Dabei sind auch die Medien mit ihrem Je spezifischen Potential der Beden-
tungsproduktion miteinzubezichen, wie insbesondere die Fotografie, die immer
schon ein Versprechen in sich tragt, »Ahnlichkeit, Wahtheit und Authentizitiit«
zu garantieren.* Es kann allerdings nicht angenommen werden, dal mit den
»neuent Medien notwendig die tradierten Formen des Versprechens auf Kohirenz
und Authentizitdt aufgeldst oder durch eine wie auch immer verstandene »Me-
dienrevolution« obsolet werden.5® $o hat Linda Hentschel aufgezeigt, wie dic
Stercoskopie keineswegs, wic von Jonathan Crary behauptet, das zentralper-
spektivische Sehen ablést, sondern vielmehr einer Perfektionierung des Itlu-
sionscharakters zuarbeitete.! Angesichts aktueller, das Internet bevélkernder
Digital Beauties hat Silvia Pritsch anaiysiert, 2 wie die Anspriiche der Fotografie
auf Echtheit in modifizierter Form auch auf digitale Medien tbertragen werden,
zur Erzeugung von »Matiirlichkeit:, wobei dic Konstruktionsprozesse ausgeblen-
det werden:% Computergenerierie Weiblichkeitsbilder versprechen nach dem
Vorbild der Folografie >Natur< zu sein und beférdern »neue Formen der fantas-
matische(n) Identifizierung zwischen Bild und Nicht-Bild, zwischen digitaler
und kérperlicher Wirklichkeite,

Politik der Reprisentation und Reprisentationen des Politischen

Ausgehend von dem Paradox, das fiir die feministische Kunstwissenschaft ein
zentrales Thema wurde, daf3 nimlich Frauen (women) als historische Subjekte
im Feld des Visuellen (und auch dessen Theorien) abwesend und die Frau (»the
womans) bezishungsweise »a dream of woman« Jjedoch die Reprisentation be-
stimmt, ** hat bereits Teresa de Lauretis auf die spezifische Produktivitit der
Praktiken der Repriisentation hingewiesen, Es ist der Traum des Weibiichen,
der in Italo Calvinos Erzihlung La Citté invisibile iiber den Grindungsmythos
der Stadt Zobeide die Minner verschiedener Nationen verbindet, Auf der — ver-
geblichen — Suche nach »der Fraus finden sic einander und beschlieen, eine
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Stadt zu griinden. So ist >die Frau, >the Woman, »constituted as the ground of
representation, the looking-glass held up to man«.3 Dieses Begehren »provides
the impulse, the drive to represent, and dream, the modes of representing«,

»Weiblichkeit« 1Bt sich als zentrale Metapher fiir den Bestand der herrschen-
den, >ménnlichenc Ordnung in der Moderne bezeichnen.’” Reprisentationen des
Weiblichen haben nicht nur auf der Kinoleinwand, sondern auch in der visuel-
len Reprisentation der Nation, der »imagined community« der Moderne eine
wichtige Funktion.*® Sie dienen der Versicherung der Identitit, der Zugehérigkeit
und eines gemeinsamen Ziels ~ ciner imagindren Gemeinschafittichkeit jenseits
divergierender Interessen, die sie zu transzendieren verspricht.

Reprisentationen des Weiblichen lassen sich schlieBlich auch auf das bezie-
hen, was Chantal Mouffe als bestimmend fiir das >Politische« charakterisiert
hat: > Dies habe grundsétzlich mit dem Antagonismus zu tun, der in der Formie-
rung politischer Identititen, die mit der Etablierung von Differenzen und Hie-
rarchien einhergehen, als allgegenwiirtige und zu bewiltigende Maglichkeit zu
sehen ist. Reprisentationen des Weiblichen lassen sich als Versuche lesen, eine
heile, nicht-antagonistische Gesellschaft zu repriisentieren. Dieses unmégliche
oder nie abzuschliefiende Unterfangen hilt schlieBlich die Produktion des Visu-
ellen im Gang, ‘

Vieles deutet darauf hin, daB auch unter den gegenwiirtigen Bedingungen,
die von Tendenzen der Globalisierung der Okonomie und der Kultur, durch Post-
kolonialismus und durch neue Medien bestimmt sind, tradierte Reprasentationen
des Weiblichen — und damit verkniipfte Formen der Sexuierung und Rassisierung
— keineswegs ausgedient haben, Formen der Gemeinschaftlichkeit zu reprisen-
tieren. Gerade in Zeiten von Umbriichen und Krisen tradierter Ordnungen schei-
nen Reprisentationen des Weiblichen eine wichtige Funktion bei der in den
Reprisentation »des Politischen« zu erfiillen, zur Resignifikation von Gemein-
schaftlichkeit. Dabei geraten selbstverstindlich auch die Bilder des Weiblichen
in FluB, ihre Bedeutungen verschieben sich mit »dem Politischen:,

Zwei Phdnomene seien hier abschlieBend aufgefiihrt;

Zum einen die visuelle Politik, die wihrend der jiingsten Kriege um die Bil-
der viktimisierter Weiblichkeit zentriert war. In den Reprisentationen neuer
Ordnungsversuche der Welt iibernehmen Bilder des Weiblichen eine neue und
zugleich alle Funktion und entfalten eine spezifische Produktiviti, forciert durch
neue Medien 50

Zum anderen die bereits erwihnten digital erzeugten Schénheiten: Als
»Natur< bleiben sie offenbar auch dort zentraler Bezugspunkt, wo unter dem
Zeichen des »Posthumanen« das Verhiltnis von Natur und Technik neu geregelt
zu werden scheint. Sylvia Pritsch hat die These aufgestellt, daB Bilder weiblicher
Korper »geradezu pradestiniert (erscheinen), nicht nur den nattitlichen Charakter
virtueller Erzeugnisse zur Darstellung zu bringen, sondern auch das posthurna-
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nistische Ideal von der Gemeinschaft von Menschen und Maschinen zu repri-
sentiercn«.®! Sie hitten somit die Funktion, auch das Versprechen auf Uber-
schreitung nationaler und kultureller Grenzen zu vergegenwirtigen und imaginir
einzuldsen.

Eine feministische Repriisentationskritik, die visuelle Produktionen als ein
immer von Aushandlungen, Konflikten und Krisen durchzogenes Feld ernst
nimmt und die weder »Geschlecht:, »Rasse< oder »Sexualitéitc als der Reprasen-
tation Vorgéingiges betrachtet, wird es darum gehen miissen, auch die Konstrul-
tionen des Politischen in ihr Blickfeld aufzunehmen, »the ssites< in which the
political is constituted«®2. So formuliert es Bojana Pejic, um die Frage nach der
»Politik der Représentation« zur Frage nach der »Reprisentation des Politischen«
zu verschieben. Das hiefle eben ins Blickfeld zu nehmen, in welcher Weise sich
»das Politischecals eine Dimension konstituiert, die neben und im institutiona-
lisierten politischen Handeln durch visuelle Reprisentationen mit verhandelt
wird.
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Judith Suill: Representation, in: Elizabeth Wright (Hg.): Feminism and Psychoanalysis. A Critical
Dictionary, Cambridge (Mass.) 1992, 8. 377,

DaB »Reprisentations im Sinne der Dasstellung auch Herstellung bedeuten kann, st in der Chemie
olfensichilich; Wern mun von der Darslellung einer chemischen Substanz spricht, meint mar: damit
deren chemische Herstellung. Vgl. Hans-Jtirg Rheinberger: Von der Zelle zum Gen: Reprissentationen
der Molekularbiologie, in: ders. / Michael Hagner/ Bettina Wahrig-Schmitt (Hg.): Riiume des Wissens,
Reprisentationen, Codierung, Spur, Bedin 1997, 5. 2638

Vgl. dazu Stuart Hall: The Work of Representation, in: ders, (Hg.): Cultiral Representation and Signi-
fying Practises, Londen 1997, Halls ntitzliche Eirluhrung (von Ferdinand de Saussure (iber Roland
Barthes xu Michel Foucawdty unterscheidet zwischen einem »reflective or mimetic approache, einem
intentionalen und einem koostruktivistischen Verstindnis von »Repriiseniations.

Die Unterscheidung zwischen »the womei« and »the woman« der »the dream of woman« ist dec
Lauretis zufolge fiir die Filmtheorie zentral (1982, (wie Anm. 53, 5. 158}, - [ch habe in meinem Ver-
such der Erklirung des Phiinomens der weiblichen Allegerie, die den Bildern »niedriger Weiblich-
keit« in ephemeren Medien entgegengeselzt ist. eine weitere Differenzierung vorgeschlagen: das
GrofB3- und Klein-Geschriebene Weibliche, Silke Wenk: Versteinerte Weiblichkeit. Allegorien in der
Skulptur der Moderne, Kaln/ Weimar/ Wien 1996, 8. 11911, ~ Zum Bildslatus der Frau siehe auch
Silvia Eibtmayr: Die Frau als Bild: Der weiblichie Korper in der Kunst des 20, Juhrhunderts, Berlin
1993,

»ln this crucial relation of woman as constituied in representation of women as historical subjects
depend at once the development of a feminist critique and the possibility of a materialist, semiotic
theary of culture. For the feminist eritiqus is a critique of culture ul once from within and from wit-
hout, in the same way in which woemen are both in the cinema and sutside the cinema as subjects of
practices.« (De Lauretis, 1982, (wic Anm. 5), §. 15).

Dies zu unterstreichen scheint mir nétig angesichts jiingst wiederholt zu findender Entgegensetzungen
von »Performativitite und »Reprisentation«: z. B. schreibt Dagmar von Hoff, feministische Theorie
kreise »zunehmend deutlicher um ein dynamisches Xonzept von Performativitit und Gender, wih-
rend das cher starre Repriisentationsmodel] in den Hintergrund riickt« (in: Christina von Braun/Inge
Stephan (Hg): Gender@Wissen, Ein Handbuch der Gender-Theorien, Kéln/ Weimur/ Wien 2003,
§. 185}, Siche dagegen dic Preblematisierung cines konstruktivistischen Verstindnisses von Perfor-
mativitit z. B. durch: Astrid Dauber-Mankowsky: Konstruktivistische Ursprungsphantasien. Die dop-
pelte Lehre der Reprissentation, in: Helduser 2004, (wie Anm. 4), 5. 68-75.

Berger, 1985, {wic Anm. 2), §. 165,

Siche duzw Schade/Wenk 1995, (wie Anm. 1}, S. 371-387.

Becger, 1985, {wic Anm. 2), §. 187. Das Buch von Renate Berger »Malerinnen auf dem Weg ins 20,
Jahrhundert. Kunstgeschichie als Sozialgeschichtes (Kdln 1982) war im deutschsprachigen Raum
eine ubsolute Pionierarbeit, Nach einer jahrelangen {feministischer) Infragestellung der Frauenge-
schichte als Opfergeschichte wird man jedoch heute manche Passage mit groBerer Skepsis lesen.
Siehe Berger, 1985, (wie Anm. 2}, S. 162. - In dhnlicher Weise glaubte auch Margarel Walters in der
kubistischen Kunsteine »grausam misogyne Lust der Zerstiickelung zu entdecken (Margaret Walters:
Der minnliche Akt, ldeal und Verdringung in der europiischen Kunstgeschichte, Berlin 1979,
5.213)

Berger, 1985, {wic Anm. 2). 8. 156, Hervor, SW,

Berger, 1985, fwie Anm. 2), 8. 172, Hervorh, 3W,

Berger, 1985, (wic Anm. 2), §. 16%; dort is? auch die Rede von »Entmenschunge des Gegenitbers;
siehe auch §. 67:»=Anschiige auf individuelle Fretheit ind sinnliche Integritdte (ebd.). Dorl sprichy
Berger auch von einer »Beraubung ibrer Normalitéit«! — Fast 20 Jahre spiiter bin ich doch sehr erschrok-
ken iiber die Hiufigkeit der Kategorie des Normalen und wic wenig mir das damals ins Auge sprang:
Siehe uuch Berger, 1985, {wic Anm. 2), 8. 187: es sci »Zeit, den Normalitiitshegriff zu revidieren«.
Berger, 1985, (wie Anm. 2}, S. 184.

Das geschieht auch im Verweis aul Hannah Arendt (Macht und Gewalt, Minchen/Zirich 1970,
S, 64f), deren Uberlegungen zuden KZ-Gewalttitern von Berger auf die Kiinstler ibertragen werden
{Rerger, 1985, (wie Anm. 2), 8. (85).
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Siehe dazu auch Newe Gesellschaft fir bildende Kunst (Hg.): Inszenierung der Macht. Asthetische
Fagzination im Faschismus, Berlin 1987; dies.: Erbeutete Sinne. Nachtrige zur Berliner Aussteltung
»Inszenierung der Macht. Asthetische Faszination im Faschismus«, Berlin 1988,

Siehe dazu ausfiihrlich Kuthrin Hoffmann-Curtius: Die Kampagne »Entartete Kunste, in; Monika
Wagner (Hg.): Moderre Kunst. Das Funkkolleg zum Versténdnis der Gegenwartskunst, Bd, 2, Reinbek
1991, 8. 467-490; dies.: Die Kampagne »Entartete Kunste, die Nationalsozialisten und die Moderne
Kunst, Studieneinheit 21, in: Studienbegleitbrief 9 des Funkkollegs Moderne Kunst des Deutschen
Instituts fiir Fernstudien, Weinheim/Basel 1990, 5. 49-88,

Vel. Walter Seitter: Sturkes Geschlecht. Newtons Beilrag zum Menschenbild, in: Thomas Ziche/
Eberhard Knédler-Bunte (Hg.): Der sexuelic Korper. Ausgeteiume?, Berlin 1984, 5. 126,

Man denke an die seit Ende der 1930er Jahre zunchmend sich ausbreitenden Neoklassizismus aber
auch an Neue Sachlichkeit.

Vgl. Schade uv.a., 1987, (wie Anm, 2}, S. 251,

¥gl. Roland Barthes: Mythen des Alltags, Frankfurt/M. 1964,

Schade, 1987, (wie Anm. 2), §. 247,

Mit dem »Albertischen Fenster« ist ein gerahmtes Glas mit einem Schachbretigitter gemeint, das
dem Raster auf dem Papier entspricht und das bei der Ubertragung des Gesehenen auf die Fliche
behilflich st. Zar Hlustration sei auf Albrecht Direry »Der Zeichner des lisgenden Weibes: {1528)
verwisser.

Zur Auseinandersetzung mit dem »Albertischen Fenster« durch George Grosz und zeitgendssische -
KiinstlerInnen siehie auch Kathrin Hoffmann-Curtius: Im Blickfeld: George Grosz »John der Frauen-
morder«, Katalog zur Ausstelitng der Hamburger Kunsthalle, Stuttgart 1993,

In: Jacques Lacan, Schriften [, ausgewihlt u, herausgegeben von Norbert Haas, Weinheim/Bertin
1986, 8. 61-70.

Vgl. dazu Robert Stam/Robert Burgoyne/Sandy Flitterman-lewis: New Voczbularies in Film
Semiotics. Structuralism, post-structuralism and beyond, London / New York 1992, §. 169-177; Kaja
Silverman: The Subject of Semiotics. New Yark/Oxford 1983, §. 194-236; Ausst.-Kat.: Suture —
Phantasmen der Vollkommenheit, Salzburg 19%4: Susanne Lummerding agency™: Cyber-Diskurse.
Subjektkeonstituierung und Handinngsfihigkeil im Feld des Politischen, Wien/ K6ln ! Weimar 2005,
5. 139-163.

Schade, 1987, {wie Anm. 2}, §. 243.

Vgl. dazu einfiihrend auch Jonathan Culler: Dekonstruktion. Derrida und die poststrukturalistische
Literaturtheorie, Reinbek 1988, Zur [lusion der »Prisenz« einer unmittelbar gegebenen und in Sprache
vergegenwirtizten oder zum Ausdruck gebrachten Wirklichkeit siehe Jacques Derrida: Die Stimme
und das Phinomen, Frankfurt a. M. 1979 (insbes. Kapitel IV »Das Be-deuten und die Reprisenta-
lione).

Schade, 1987, {wie Anm. 2), §. 249,

Siehe duzu auch: Ausst.-Kat.; Mistaken [dentities, University Art Museum Santa Barbara/ Weserburg
Bremen 19952/93; Ausst.-Kat.: Martha Resler. Positionen in der Lebenswelt. Generali Foundation,
Wien 1999, Zur Videokunst der 1970er Jahre siche auch: Sigrid Adorf: Narzisstische Splitter. Video
als feministische Bolschaft in den 70er Juhren, in: Susanne von Falkenhausen u.a. (Hg.): Medien der
Kunst. Geschlecht, Metapher, Code, Marburg 2004, S. 72-86. Siehe ferner den Uberblick: Sigrid
Schade: Andere Kdbrper. Kunst, Polizik und Reprisentation in den 80er und 90cr Jahren, in: Ausst.-
Kat.: dies, (Hg.): Andere Kérper, Offenes Kulturhaus Linz, Wien 1994, S, 16-25,

Vgl. dazu Sigrid Schade: Schadenzauber und Magic des Kdrpers. Hexendarstellungen der friihen
Neuzeit, Worms 1983; Sitke Wenk: Der weibliche Akt als Allegoric des Sozialstaates, in: Barta u.a.,
1987, (wie Anm. 1}; §. 217-238 Lynda Nead: The female Nude. Art, Obscenity and Sexualily,
London/New York 1992; Annegret Friedrich: Das Urteil des Paris. Ein Bild und sein Kontext em
dig Jahrhundertwende, Marburg 1997; dies.: Kritik der Urleilskraft oder: Die Wissenschaft von der
weiblichen Schénheit in Kunst, Medizin und Anthropologie der Juhrhunderiwende, in: Dies. u.a.
1997, ebd., 8. 164182,

Vel. Waiters, 1979, (wie Anm. 16); Abigail Solomon-Gaodeau: Lrritierte Minnlichkeit: Repriisentation
it der Krise, in: Christizn Kravagna (Hg.): Privileg Blick. Kritik der visuellen Kullur, Berlin 1997,
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§.227; siche auch Abigail Solomon-Godeau: Male Trouble. A Crisis in Representation, Eondon 1997,
Mechthild Fend/ Marianne Koos (Hg.): Minnlichkeit im Blick. Visuelle [nszenierungen in der Kunst
seit der Frithen Neuzeit, Kdln/ Weimar/ Wien 2004, und zum Verschwinden des miinnlichen Betrach-
ters aus dem Bild siehe auch Daniela Hammer-Tugendhat: Erotik und Geschlechterdifferanz, Aspekte
zur Aktmalerei Tizians, in: Daniela Erdach, Markus Reisenleitner/Karl Vocelka (Hg.): Privatisierung
der Triebe? Sexuatitit in der frithen Neuzcit. Frithneuzeit-Studien, Bd. [, Frankfurt/M. 1994,
S.367-446.

Solomon-Godeau, 1997, (wie Anm, 36}, 5. 229; siche auch Georg Tillner/ Siegfried Kaltenecker:
Offensichtlich m#nnlich. Zur Kritik der heterosexuellen Minnlichkeit, in: Texte zur Kunst, 5.1g.,
Heft 17, 1995, 5. 37-47; Sicgfricd Kaltenecker: Spie(ge}l- Formen, Minnlichkeit und Differenz im
Kino. Basel/ Frankfurt/M. 1995; ders.: Weil aber die vergessenste Fremde unser Korper ist. Uber
Minner-Kérper-Reprisentationen und Faschismus, in: Marie-Luise Angerer (Hg.): The Body of
Gender: Korper/ Geschlechter/Identitdren, Wien 1993, 5. 21-109.

Solomon-Godeau, 1997, (wie Anm. 36), 5, 2349,

Siehe dazu auch Silke Wenk: Geschlechterdifferenz und visuelle Reprisentationen des Politischen,
is FrauenKunstWissenschaft, Heft 27. 1999, 8. 25-42 (insbes. 8. 37ff.).

Zur »Kunst« als »Reprisentationssystem, das heifit, als prozessuale Bedeurungsproduirions —siehe

Hhich grundsitzlich! Susaring Lufiitnerding: »Weiblichz« Asthetik? Mdglichkeiter und Grenzen einer-

Subversion von Codes, Wien 1994, S, 13)1.

Zur Tradition dieser Auffussung in der iisthelischen Theorie vgl. Nead 1992, (wie Anm. 35).

Vgl. dazu auch Linda Hentschel: Pornotopische Techniken des Betrachiens. Raumwahrnehmung und
Geschlechterordnung in visuellen Apparaten der Moderne. Marburg 2001, insbes. 8. 32-35.
Zimmermann verweist hier insbesondere aof die Form der Performances (z. B: C. Schneeman, A.
Sprinkle) als Form der Einschreibung einer »subjektiven Position« sowohl auf Seite der Produzentinnen
als auch der Rezipientinnen und »Repriisentation des Anderen/weiblichen Kiirpers jenseits seiner
Einfriedung als Zeicher mannlicher Krisen, wie etwa bei Acconci«. Sie sicht in der Performance
{mit P. Phelan) eine andere »Okonomie der Représentation« {Anja Zimmermann: Skandaltse Bilder,
Skandalise Kirper. Abject Art vom Surrealismus bis zu den Culinre Wars, Bedlin 2001, 8. 113).
Amelia Jones: The Sexual Politics of the Dinner Party: A Critical Context, in: Dies. (Hg.): Sexual
Politics. Judy Chicago's Dimer Purty in Feminist Art History, Berkeley/ Los Angeles/ Lendon 1996,
8. 92. - Siehe auch die Kontroverse, die Lisa Tickner Ende der 1970er Jahre mit ihrem Arlikel »The
body pelitic: female sexualitiit and women artists since 1970« entfuchte: Sie analysiert »the accep-
tance and re-integration of the female genitals into art« as »a political, rather than a direcily erotic
gesturex. Tickners Artikel ist dokumentiert in: Roszika Parker/Griselda Pollock (Hg.): Framing
Feminism. Art and the Women's Movement 1970-1983, London/New York 1987, 8. 261-335.
Zimmermann 2001, (wie Anm. 43), §, 53.

Schade, 1987, (wie Anm. 2), 8. 242.

Kerstin Brandes: What you lookn at« - Fotografie und die Spuren des Spiegel(n)s, in: von Falkenhausen,
2004, (wie Anm. 34), 5, 49f.

Siehe dazu Sigrid Schade; Posen der Ahnlichkeit. Zur wiederholten Entstellung der Fotografie, in:
Birgit Erdle/ Sigrid Weigel (Hg.): Mimesis. Bild und Schrift, Kiln 1996, 8. 65-81. - Silverman hat
die besondere Bedeutung des Fotoapparates fiir die Konstitution des Subjekts herausgestellt — »einc
viel relevanterc Metapher fiir das Blickregime als die Film- oder Videokamera« (Kaja Silverman:
Dem Blickregime begegnen, in: Kravagna 1997, (wie Anm, 36), 8, 44}, Kritisch dazu Lummerding
2008, (wie Anm, 30), §, 25811,

Vgl. dazu auch Lummerding, 2005, (wie Anm. 30), §. 24§-254.

Hentschel 2061, (wie Aom. 42), §, 73-RS.

Sylvia Pritsch: Virtuelle GefShrtinpen in der Hyperwelt. »Digital Beauties« als Allegorien des Post-
humaniamus, in: Brigitre Hipfl/ Elisabeth Klaus/ Uta Scheer (Hg.): dentitétsriume, Nation, Kérper
und Geschlecht in den Medien, Eine ‘Topografie, Bielefeid 2004, S, 2361.; vgl. auch dies.: Virtual
Beauties und die VerheiBung grenziiberschreitender Lebendigkeit, in: FruuenKunstWissenschaft,
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